ANEXO

Republicacéo da
Portaria n.° 89/2013, de 20 de novembro

Artigo 1.°
Objeto

A marca coletiva de origem “Artesanato dos Agores”, criada pela Portaria n.° 89/98, de
3 de dezembro, destina-se aos produtos artesanais tradicionalmente manufaturados na
Regido Autdbnoma dos Acores que integram o Repertorio das Atividades Artesanais,
aprovado pela Portaria n.° 1193/2003, de 13 de outubro, incluindo atividades
posteriormente reconhecidas, e adaptada a Regido Autonoma dos Agores pela Portaria
n.° 20/2004 de 18 de marco, nas condi¢fes definidas no presente diploma.

Artigo 2.°

Finalidade
A marca “Artesanato dos Agores” destina-se a certificar a origem dos produtos e a sua
qualidade em conformidade com o presente diploma e a legislagdo em vigor.

Artigo 3.°

Selo de garantia

1 - A marca “Artesanato dos Acgores” é associada a um elemento emblematico
constituido por um quadrado em formato digital ou impresso em papel, com elementos
figurativos.
2 - Partindo de um novo logétipo e de um novo conceito em gue se associa a imagem
do artesanato ao turismo, resulta um novo selo de certificacdo, em que o carater
formal/geométrico é alterado de losango para quadrado, conferindo mais modernidade
a peca, assim como uma apreensao mais rapida e s6bria da marca.
3 - No formato impresso/etiqueta, a frente & decorada a azul esverdeado (pantone 321),
comporta as disposi¢des da portaria, assim como o codigo de cores do novo logotipo,
bem como o novo simbolo principal do artesanato (mé&o/flor), com a designacéo
Artesanato dos Acores e por baixo a indicacdo de produto de origem e qualidade
certificada; nas costas, a cabeca, encontra-se o logo do Centro Regional de Apoio ao
Artesanato, por baixo a designacao “Produto Artesanal dos Agores”, duas zonas para a
inscri¢cdo de controlo, outra para a identificacéo da ilha do produtor e, no final, 0 nimero
da portaria.
4 - No formato digital, destinado a ser impresso na propria embalagem ou em etiqueta
autocolante, existe s6 uma frente que integra todos os elementos referidos no niimero
anterior.

Artigo 4.°

Entidade certificadora

1 - A titularidade da marca coletiva de origem “Artesanato dos Acores” pertence ao
Centro Regional de Apoio ao Artesanato (CRAA).
2 - O CRAA ¢ a entidade certificadora nos termos definidos na presente portaria
competindo-lhe nomeadamente:
a) Autorizar a utilizagdo da marca pelos produtores com os direitos a ela inerentes;



b) Registar a marca no Instituto Nacional de Propriedade Industrial e outros registos que
se justifiquem;
c) Fiscalizar a utilizacdo da marca;
d) Suspender ou revogar a autorizacdo de utilizagdo da marca por violagdo do disposto
no artigo 7°.
Artigo 5.°
Condic0des de certificagéo
Os produtos constantes das seguintes alineas serao certificados desde que preencham
todos os requisitos de qualidade e execucdo definidos nos respetivos anexos ao
presente diploma:
a) “Bordados dos Agores” Anexo A;
b) “Rendas dos Acores” Anexo B;
c) “Tecelagem dos Acores” Anexo C;
d) “Miolo de Figueira dos Agores” Anexo D;
e) “Registo do Senhor Santo Cristo dos Milagres” Anexo E;
f) “Bolos Lévedos” Anexo F;
g) “Escama de Peixe” Anexo G;
h) “Queijadas de Vila Franca do Campo da ilha de S. Miguel” Anexo H;
i) “Bolos Dona Amélia” Anexo I;
j) “Queijadas da Graciosa da ilha Graciosa” Anexo J;
k) “Espécies da llha de S. Jorge” Anexo K;
) “Ceramica dos Agores” Anexo L;
m) "Alfenim” Anexo M;
n) “Presepios de Lapinha” Anexo N;
0) “Biscoitos de Orelha de Santa Maria” Anexo O;
p) “Cestaria dos Agores” Anexo P;
q) “Capacharia dos Agores” Anexo Q;
r) “Empalhamento em vime dos Agores” Anexo R;
s) “Chapelaria dos Acores” Anexo S;
t) “Confecao de Bonecas dos Agores” Anexo T,
u) “Fechaduras de madeira da ilha do Corvo” Anexo U;
v) “ Viola da terra dos Agores” Anexo V;
Artigo 6.°

Tramitacéo
1 - Os pedidos de certificagdo serdo apresentados pelos produtores ao CRAA, em
modelo a fornecer por este.
2 - O pedido é submetido a parecer da Comissao de Acompanhamento Técnico (CAT).
3 - A entidade certificadora devera concluir o processo de certificagdo no prazo maximo
de 45 dias a contar da data da rececédo do pedido.
4 - Uma vez autorizada a utilizacdo da marca, os produtores procederdo a aposi¢do do
selo de garantia nas pec¢as que reiinam as condi¢des previstas neste diploma, no qual
constara o numero de produtor e, quando aplicavel, o nUmero sequencial da peca.
5 - O fornecimento do selo de garantia referido no nimero anterior esta sujeito ao
pagamento de uma taxa, a fixar pela entidade certificadora.



6 - Das decisbes que indefiram pedidos de certificagdo, cabe recurso para o Vice-
Presidente do Governo Regional, nos termos da lei.

Artigo 7.°

Obrigacdes dos produtores

1 - Os produtores autorizados a utilizar a marca, obrigam-se a:
a) Utilizar a marca nos termos previstos na presente portaria, no Codigo da Propriedade
Industrial e demais legislacao respeitante a qualidade;
b) Abster-se de qualquer pratica ilicita da qual resulte a contrafacdo da marca;
c) Submeter-se a fiscalizacao e proporcionar aos técnicos o livre acesso a produgéo;
d) Comunicar a entidade certificadora quaisquer modificacdes de carater técnico das
quais resulte alteracéo do processo produtivo;
e) Nao ceder a terceiros o uso da marca;
f) Efetuar o pagamento da taxa prevista no n.° 5, do artigo 6.°;
g) Prestar quaisquer informacdes e esclarecimentos que sejam solicitados pela CAT.

Artigo 8.°

Fiscalizacéo

1 - Afiscalizacdo da utilizacdo da marca compete:
a) A entidade certificadora no Ambito das suas competéncias especificas;
b) A Inspecio Regional das Atividades Econémicas, no Ambito das suas competéncias
gerais.
2 - No caso de infragdo ao disposto na presente portaria, sem prejuizo de outra sancéo
mais grave que lhe caiba por lei, o produtor fica sujeito as san¢des previstas na alinea
d) do n.° 2, do artigo 4°, devendo todavia ser a mesma precedida de inquérito com
observéancia do direito a audi¢cdo do titular da marca.

Artigo 9.°

Comissado de acompanhamento técnico

1 - E criada uma Comissdo de Acompanhamento Técnico (CAT), composta por:
a) Um representante do CRAA que preside a Comissao;
b) Um representante das empresas, indicado pela Camara do Comércio e Industria dos
Acores;
c) Técnicos de reconhecida competéncia, na area objeto dos pedidos de utilizagdo da
marca, a indicar pelos elementos referidos na alinea a), mediante proposta do CRAA,
d) A CAT serd nomeada por despacho do Vice-Presidente do Governo Regional.
2 - Compete a comissao referida no numero anterior:
a) Pronunciar-se sobre os pedidos de utilizagdo da marca;
b) Apoiar tecnicamente a entidade certificadora;
¢) Propor medidas e a¢fes que visem a dinamizacdo e a melhoria das condi¢cbes de
producéo e comercializagdo do “Artesanato dos Acores”;
d) Elaborar pareceres sobre a suspensédo ou revogacao da autorizacédo da utilizacédo da
marca, em caso de infracédo, tendo em vista a tomada de deciséo por parte da entidade
certificadora, nos termos da alinea d) do n.° 2 do artigo 4°.
3 - Os membros da CAT podem ser substituidos por decisdo das respetivas entidades,
devendo tal decisdo ser comunicada ao representante do CRAA que preside a
Comissdo com a antecedéncia minima de quinze dias em relacédo a préxima reunido
agendada.



4 - Os membros da CAT so respondem perante as entidades que os designaram e
perante o presidente da comissdo, no exercicio das funcbes inerentes aquele 6rgao
colegial.
5 - Os membros da CAT que ndo sejam funcionarios publicos ndo ganham qualquer
vinculo por forca das funcdes exercidas na CAT.
6 - A CAT elaborara e aprovara o seu regulamento de funcionamento, o qual devera ser
homologado pelo Vice-Presidente do Governo Regional.

Artigo 10.°

Legislacao revogada

E revogada a Portaria n.° 13/2008, de 6 de fevereiro, alterada pela Portaria n.° 29/2010,
de 15 de marco, pela Portaria n.° 23/2012, de 9 de fevereiro e pela Portaria n.° 90/2012,
de 21 de agosto.

Artigo 11.°

Disposic¢des finais

1 - A marca “Artesanato dos Acores” podera abranger outros produtos, mediante
aditamento ao artigo 5° deste diploma e respetiva especificacdo anexa, feita por ato
legislativo de igual valor material.
2 — Todas as referéncias anteriormente feitas a Portaria n.° 6/2013, de 25 de janeiro e a
Portaria n.° 89/2013, de 20 de novembro, reportam-se a presente Portaria.

Artigo 12.°

Producéao de efeitos

A presente portaria entra em vigor no dia seguinte ao da sua publicacao.

Anexo A
Bordados
Definicdo para bordados dos Acores
Entende-se por “Bordados dos Acores” todo aquele que é confecionado totalmente a
m&o em todas as fases da sua execucao.
I
Configuracao e desenho
1. O desenho que caracteriza o “Bordado de Sao Miguel” (ilha) é formado por elementos
florais assimétricos de teméatica essencialmente vegetalista (trevos, cravinas, avencas,
pequenos ramos e algumas aves) isto é toda a variedade de motivos ornamentais das
lougas azuis da China.
2. O desenho que caracteriza o “Bordado da Terceira” (ilha) é formado essencialmente
por elementos florais geométricos e figurativos, dispostos nas mais variadas
disposicoes.
3. O desenho que caracteriza o “Bordado a Palha de Trigo” do Faial (ilha) é formado por
elementos florais, espigas de trigo e outros de carater decorativo.
1
Tipos de pontos e sua definicdo
1. Os pontos do “Bordado dos Agores” agrupam-se nas seguintes categorias:
a) Arrendados;
b) Lancados;
c) Outros.



2. Tipos de pontos e sua definicdo:

Categoria Tipologia Descricao
Crivo Ponto enlagado onde previamente se tirou os fios de linho
arrendado
e : Escada tanto na horizontal como na vertical
e Direito - . - ..
Cordao mE, IPnntn utilizado na feitura do bordado nao sujeito a recorte
Obliguo
Caseado
Bicos grandes
Bi - . v e -
caseado E::;;qunm |Ponto diferente do "cordao” e "bastido™ pelo no feito no
=& . cruzamento da linha, assegurando assim a area de recorte
Bicudo
Regional
Olho de passarinha
. . Ponto de "cord3o0”, quande utilizado nos contornos de motive
Oficial Caseado oficial para recorte, sobre tecido de textura leve
Langados
fes . . . Ponto contornando o desenho onde exige um detarminado
Bastido Wiuvas cheio v
re
. Circulo de diversos tamanhos aberto no tecido e contormado
1o Aberto grega com ponto de "cord3o®
Cavaca IFigum circular, feita em ponto de "cord3o” com aberturas
Richelieu |Pur1l:u "caseado” utilizado nos contomas sujeltos a recorte
F—. Ponto utilizado para sombrear alguns motivos do desenha,
P sendo também conhecido por "ponto de areia”
Francés | Simples duplo aplicado |Ponto utilizado para fixar ao tecido aplicacbes
corda Ponto que substitui o "cord3c” nos contornos do desenho
simples. Guando feito pelo avesso chama-se "ponto atras”
Sranito Bastido [pastas) Ponto feito no sentido diametral de uma circunferencia de
Bastido [witvas) modo a torna-la esferica
Outras
Matiz |Ponl:o sem urdidura tambem conhecido por "ponto chio®
Ponto Pe de Flor |Ponta feito um 3 frente & um atras
<ombra Ponto utilizado pelo reverso, sobre tecidos de textura leve,
roduzindo o efeito sombra




1. Tecidos

Na confegao dos “Bordados dos Agores”, designados por “Bordado tipico de Sao Miguel”
(ilha), “Bordado da Terceira” (ilha) e “Bordado a Palha” tipico da ilha do Faial e em
fungéo dos diferentes artigos a confecionar, s6 é permitido a utilizacdo dos seguintes

tecidos:

A%

NUumero de pontos e areas minimas
Tabela de contagem de pontos

Pontos industriais

Ilhos

Folhas

Cavacas

Granitos

Richelieu

oficial

Arrendado

Bainhas

Caseado

Diversos

Ilho aberto até 6m/m de didmetro 1

ilha fechado até 6m/m de diametro 1

IIhd aberto de grega até 6m/m de didmetro 2

Folha aberta até & drea de 2,5m/m2 1

Folha fechada atd a drea de 2 Sm/m23 1

Cavacas, serao contadas & medidas coma ponto de cord3o

Granitos sezuidos até & area de 2/m2 (cada &) 1

Granitos rematados ate a area de 2/m2 (cada 4) 1

(Granitos sezuidos em forma de solteira até 3 drea de 2m/m2 2

Granitos bastidos em forma de vidva até 3 area de 2m/ma2 2

richelieu, por cada metro 70

oficial por cada metro 70

Pesponto, por cada 1 cm2 4

Bastido, por cada 1 cm2 4

Ponto de sombra (reversa) por cada 2 cm2 2

aArrendado até 3 area de 5cmz, por cada cm2 10

Arrendado superior a 5 cm2 @ até 3 drea de 15 cm2, por cada cm2 ]
Arrendado de 15 cm2 até 25 cm2, por cada cm2 5

arrendado mais de 25 cm2, por cada cm2 5

Fonto de cordio cada metra 50
Ponto francés cada metro 235
Fonto franceés duplo cada metro 60
ponto de pé de flor ou de corda cada metro 25
Ponto de remendo cada metro 25
Ponto Ana até comprimento de 10 cm cada metro 70
Ponto &na superior @ 10 cm cada metro 50
Fonto de escada até ao comprimento de 10cm cada metro 120
Ponto de escada superior a 10 cm cada metro 80
Bainha filete cada metro 25
caseado liso até 3m/m de espessura cada metro 60
Caseado bastido ate 4m/m de espessura cada metro 80

\Y
Matérias-primas
Tecidos e linhas

a) Linho 100% puro;




b) Mistura de linho e algoddo, sendo o minimo de 50% de linho;

c¢) Algodao 100% puro; exceto artigos de mesa;

d) Cambraia;

e) Tule;

f) Seda;

g) Damasco (seda, linho e algod&o).

2. Linhas:

2.1. Na confecao do “Bordado a Matiz” tipico de S. Miguel (ilha) a dois tons de azul s6
€ permitida a utiliza¢@o de linhas do tipo floss (algod&o) com a espessura minima n.° 16
para o recorte e filoselle para 0 matiz e ponto de pé de flor.

2.2. Na confegao do “Bordado da Terceira” (ilha) s6 é permitida a utilizacdo de linha de
algodao e/ou seda.

2.3. Na confecao do “Bordado a palha” tipico do Faial (ilha) sé é permitido a palha de
trigo. (colmo).

2.4. O Centro Regional de Apoio ao Artesanato — CRAA, podera em situagdes pontuais
e devidamente fundamentadas, autorizar a utilizacdo de outras matérias-primas néo
mencionadas nos pontos n.°s 1 e 2 do capitulo V, desde que garantindo as demais
exigéncias do presente diploma e depois de ouvida a CAT.

Anexo B
Rendas
Definicdo para as rendas tipicas do Pico e Faial
Entende-se por Rendas Tipicas do Pico e Faial, toda aquela que é confecionada a mao
em todas as fases da sua execucéo.

I
Configuracéo e Desenho
O desenho que caracteriza as Rendas Tipicas do Pico e do Faial é formado
essencialmente por elementos florais, geométricos e figurativos do quotidiano
tradicional, dispostos nas mais variadas disposi¢oes.



Motivos Florais Motives Geometricos Motives Figurativos
& Flor A4 Planta "Rosa" Diversos
do maracuja ol da Prezada ou  ectreta de lcesto com rosa de
da paixdo el Carruagem & amora \camurca em relevo
da ascencio sécia da Ribeirinha estrela do mar cornos de carneiro
da Hélia malmequar da Balbina pavidas ferradura
da Maria Palmira Horténsia da Ceéu |semilhas carruagem
da Prudéncia Geranio de Santo Amara bicos de serra ce.sw com leques e
aliangas
da Mariazinha Miosdtis dos Fatais caracois panas de moinha
do martirio camelia da Deolinda |escamas luvas
do sol |Boca de ledo de serrilhas ncho Jaranhas
de mi Amor-Perfeito de ferradura
de leques Margarida de bicos de serra
de escamas Faolha de Faia de bicos de amora
do morange cacho de uva de caracois
do funcho Parra de pastinhas
do girassol Tervo de espigas de trigo
da salva violeta de carnos de
carneirg
do tremogo ‘amoras em releve de folha de salva
do incenso Folhagem de pevide
da nespereira de panos de moinho
da batata da Eduina
do alecrim de gregas
do cebolinho
do tomateiro
1
Tipos de Pontos e sua defini¢éo
Tipologia IDEcliﬁn
|Ponto Ilal;ada na farpa e depois puxada
Lafa Ilinha puxada por duas vezes na farpa
Cord3o varios pontos seguidos puxados pela farpa
Escadinha quatro pontos @ uma laca
Irlanda VA0S pOntos Com repeniques
Repeniqus Quatro pontos presos no Mesma sitio
Lérias ou Cacador |um ponite preso, um apertado e outro saliente

Cheio ou Caseado

varias lacadas puxadas por umia vez 3 volta do corddo

Amaora cinco lacadzs para a frente puxadas de uma 50 vez para tras
Grega varios fios de linha torcidos, enchidos com caseado

Ilhoses |linha enralada no paw e depois caseada

Gancho Ilinha enrolada num gancho, prendendo o ponto no meio
Camurga Varios repenigques seguidas

Granito varias lacas na farpa puxadas de uma 50 vez para tras

Bicos de Sarra varios pontos trabalhados ao vies
|Fonto de Relevo |um ponto sem laca, uma volta atras e outra para a frents

IPuntﬂ de Serrilha

nto caseado sem laca

Crivo

escadinha, pasta e perna de galo consoante o desenho
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Funcionalidade

. Jogos circulares, ovais e retangulares;
. Dobras de lencol;

Golas;
Blusas;

. Lavabos;

. Bases de copos;

. Bases de pratos;

. Panos de péo;

. Panos de tabuleiro;

. Panos individuais;

. Cobertas de péo;

. Aplicacoes;

. Entremeios;

. Beiras;

. Toalhas;

. Camilhas;

. Centros de mesa;

. Cortinas.

V

Matérias-Primas
Tecidos e Linhas

. Fio de algodéo 100% puro n.° 30, branco e cru;
. Fio de tipo Floss n.° 16;

. Tecido de linho 100% puro;

. Tecido de algodéo 100% puro;

. Tecido de mistura de linho e algodao (50%);

. Tecido tipo casca de ovo;

. Cambraia branca.

VI
Utensilios

. Farpa artesanal;
. Pau de olhos;

Gancho;

. Bastidor;
. Agulhas;

Dedal;

. Tesoura;
. Furador.



Anexo C
Tecelagem
I
Definicdo para a Tecelagem Tipica dos Agores

Entende-se por “Tecelagem tipica dos Acores” toda aquela que é confecionada a mao
em todas as fases da sua execucéo.

Il

Configuracédo e Desenho

O desenho que caracteriza a “Tecelagem tipica dos Agores” é formado essencialmente
por elementos florais, geométricos e figurativos de cariz simbdlico, nas mais variadas
disposicdes.

. . - . Maotivos Figurativos de
Motivos Florais Motivos Geometrions . gu ..
Cariz simbolico
Riosas ou Estrelas Dados ou Quadrados Datas
Trevas Favos de mel ou de linho Monogramas
Folhas ou Palmas Estrelas de oito bicos Coroas
Combinagbes de trigngulos,
Outros Crnatos Vegetais losangulos & outros motivos Coragtes
EeOmetricos
Trildbulos Pombas do Espirito Santo
Cuzadrifolios Cruz-de-Malta
Signo-saimao
Animais

1
Técnicas e sua Definicédo

Tipologia DesCrigan
Repassos Desenho feito na teia
Fios Puxados Ponto alto puxado comn farpa, a partir da trama
v
Cores Tradicionais
. Azul Anil;
. Amarelo;
Branco;
Bege;

. Cor de Cravo (Vermelho escuro);

. Cor de suspiro ou Rosa da Ribeirinha (Cor-de-Rosa);
. Cinzento;

. Castanho;
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9. Preto;

10. Verde;

11. Vermelho;

12. Roxo;

13. Mesclado, a partir das cores acima mencionadas;

\%

Funcionalidades

. Colchas;

. Mantas;

. Cobertores;

. Toalhas de Cha;

. Toalhas de Rosto;

. Toalhas de Mesa;

. Centros de Mesa;

. Individuais;

. Naperons;

. Tapetes;

. Sacos;

. Tecido ao metro;

. Cortinados;

. Almofadas;

. Painéis;

. Esteiras;

. Pecas de Vestuario;

. Traje regional em miniatura ou em tamanho normal;

. Xailes de romeiros;

. Pecas de uso doméstico;
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VI

Matérias-Primas
Fios Téxteis:
1. L4 de Ovelha;
2. Algodao 100% na trama — na teia, o algoddo podera ter uma percentagem de fibra
sintética, por questdes técnicas;
3. Linho 100%;
4. Linho e Algodéao (meio linho/meio algodao — 50% de cada);
5. Seda Natural (desde que aplicada em padrdes tradicionais);
6. Retalhos;
Fios vegetais (desde que aplicados em conjugagéo com os fios téxteis):
1. Espadana, espaddo ou amarradeira;
2. Junco;
3. Sisal;
4. Penas de galinha ou de pato;
5. Outros Materiais.



VI
Utensilios
Tear manual.
Os acessorios ficam ao critério da Tecedeira desde que, ndo adulterem o trabalho no
tear manual.
Anexo D
Miolo de Figueira
I
Definicao para a “Arte de trabalhar o Miolo de Figueira”
Entende-se por “Arte de trabalhar o Miolo de Figueira” a atividade artesanal que é
confecionada a mao em todas as fases da sua execucéo.
Il
Caracterizacdo Formal
O Artesanato dos Acores em “Miolo de Figueira” inclui pegas tridimensionais com
motivos florais dispostos em arranjos ornamentais ou figurativos da cultura agoriana,
conjugados numa composicao de tonalidade branco-mate.

Motivos Florais Motives Figurativos
Rozas Cutras Flores Figuras tipicas do quotidiano
. Ramagerm Diversa de . -
camelias = Miniaturas de embarcagoes e de monumentos
Ornmamentafao
HortEnsias Mitivos emblematicos
ACucenas Figuras religiosas
larros artefactos representatives da etnografia acoriana

1]
Matéria-prima

Miolo de figueira extraido dos troncos — “varas ou netos” -, que s@o os rebentos das
figueiras existentes nas ilhas. E permitido, em alternativa o miolo de horténsia, de azélea
e de girassol, desde que ndo se alterem os aspetos formais e as técnicas de execucao.

v

Técnicas

A partir dos troncos — “varas ou netos” — das figueiras executam-se moldes com o
formato que se pretende. Estes sdo cortados em laminas que irdo formar as mais
diversas composicoes.



V
Utensilios

Utensilios Fundonalidade

Tesoura de podar e .
arificio onde se encontra o mialo

Amputar todos os nos dos ramos [netos,varas) da figueira por formia a libertar o

sarve de guia no corte do miolo para a I:Ih‘IZEI'IﬁFﬂ de tiras, de espessura regular,

Cortadeira no sentido ||;||-§itu.|:|inal

Faca de cozinha Cortar tiras no sentido lengitudinal, esta associada a cortadeira

Lamina de barba lengitudinal, seccionando-as em tiras finas

Esculpir os toros de miclo &, associada 3 régua, sarve apra cortar tis no sentido

alinhar o corte de tiras ou fios & enrola-los da forma a obter tidas de seccdo

Regua de madeira circular
Talhar lengitudinalmente os toros de miole, de forma a se obter moldes de folhas

Navalha de barba ou pétalas de flores & corta-los, transversalmente, o miais fino possivel [espessura
inferior a uma folha de papel), a fim de se obterem as folhas e petalas

Riscador Riscar ou furar petalas/folhas ou tiras & auxiliar nas colagens de precisao

Finga de corda do relogio Auxiliar nas colagens, ssgurando pacas individuais, sem deixar marca

Liza de madeira (fina) Pengirar o po

Cola & base de goma arabica Unir o5 warks componentas

Anexo E
Registos do Senhor Santo Cristo dos Milagres

I
Definicdo para os Registos do Senhor Santo Cristo dos Milagres
Entende-se por registo do Senhor Santo Cristo dos Milagres todo aquele que é
confecionado a mao em todas as fases da sua execucao. Esta peca de artesanato tem
a sua origem na ilha de S. Miguel, onde nasceu o culto do Santo Cristo, ainda em
principios do século XVII.

Il
Configuracéo e desenho
O desenho que caracteriza os Registos do Senhor Santo Cristo é formado
essencialmente por elementos vegetalistas (flores das mais variadas espécies, dos mais
diferentes feitios), dispostos de forma simétrica que ornamentam todo o espaco
disponivel, contribuindo para a singularidade de cada peca, sob a forma de quadro de
parede.



1]
Motivos Vegetalistas

A Flor |o Fruto

Riosas (normalmente Rosas do Senhor Santo Cristo, de
forma singela)

Cravos |Limdas

-

Fucsias |h'lﬂﬁng05

Amaores-perfeitos Ih'liu;ai

Exspigas de trizgo |I3mjas

Ervilhas de cheiro

Cameélias

Flor de Laranjeira

Folhas diversas [heras, parras e outras)

Flor do maranguseing

Cravinas

Estrelinhas

Malmeaqueras
|

| Palmitas

Triguinas

Crisantemaos

| Miosatis
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Elementos constitutivos

Materiais IFormais
Moldura (regra geral de madeira nobre, ﬁ.:rma Disposicao simetrica das flores & dos damais ornamentos
retangular] por vezes trabalhada ou por simples - .
. gQue DCUpam a construgao dos registos
réguas
Papel de seda, lustro, veludo, crespo, catim, .
metalizado & outros Imagem do Ecce Homo (estampa ou litografia)
Tecidos diversos Ilmagem da Madre Teresa [acoplada nos registos com altar)
Galdo dourado ou prateado Altar |apenas um ou dois)
Alzodio Capa
velas Crucifizg
canutilho dourado ou prateado Caortinas ou bambinelas
Franja dourada Coroa de espinhos
Arames Cetro
Cartolina |Resplendar
Fita decorativa em renda Inelicérin
EBuris |diversos] para moldar as flores IPamI:la do Espirito Santo (facultativo)
cortadores CEI'.I:EdI.lE de flares como unico elementa decorativo do
registo
Boleadores Vasos para ornamentagao do altar (facultativo)
Pedras Castigais para ernameantagdo do altar [facultativo)
Lantejoulas
Miolo de Figueira
Cera
cola
Tesoura
Sizal
Linhas
Folha de milho
Missangas
Penas (pato, ganso & outras aves)
Escamas de peixe
\%

Técnicas Utilizadas
- Cortar e riscar os elementos formais e constitutivos;
- Bordar;
- Moldar as flores;
- Armar o registo (montar segundo uma disposicdo prépria todos os elementos).

VI
Funcionalidades
Pecas decorativas e de devocéo religiosa, normalmente sob a forma de quadros de
parede emoldurados.



Anexo F
Bolos Lévedos das Furnas

I
Definicdo para os Bolos Lévedos das Furnas
Entende-se por Bolos Lévedos das Furnas, pequenos bolos de forma cilindrica,
ligeiramente adocicados, com uma massa porosa e a crosta ligeiramente tostada,
cozidos sobre sertd ou chapa metdlica polvilhada com farinha, constituindo uma
especialidade tradicional do “Vale das Furnas”.

Il
Definicao da area geografica de producéao
Do ponto de vista histérico, os bolos Iévedos constituem uma produgéo genuina do “Vale
das Furnas” com um impacto econdmico associado a abertura do Hotel Terra Nostra em
1935, tornando-se na imagem de marca do pequeno-almogo furnense.
De acordo com a estratégia promocional que tem vindo a ser utilizada para o artesanato
dos Agores e tendo em conta a necessidade de abastecimento do mercado local, serdo
considerados, para efeitos de certificacdo, todos os bolos Iévedos confecionados em
unidades produtivas artesanais instaladas na ilha de S. Miguel, desde que sejam
respeitadas as normas de producao especificadas no presente anexo.

1
Matéria-prima utilizada
. Farinha de trigo;
. Fermento de padeiro;
. Acucar;
Ovos em natureza;
. Manteiga;
. Leite de vaca fervido ou pasteurizado;
. Agua;
Sal;
.Tratando-se de um produto artesanal, é interdito o uso de aditivos alimentares.

© O NO U~ WNPRE

v

Preparacdo da massa
1. Adicdo dos ingredientes:
Juntar farinha, agucar, ovos, manteiga, sal, fermento, leite e agua.
2. Amassadura:
Amassar todos os ingredientes, manualmente ou mecanicamente.
3. Fermentacéao:
Deixar a massa repousar, 0 tempo necessario para que o seu volume aumente.
4. Tender:
Tender e deixar repousar para aumentar novamente de volume.
5. Cozedura em chapa:



Colocar a massa moldada em chapa e cozer em lume brando.
6. Acondicionamento, Rotulagem e Conservacao:
Agrupar os bolos em saco plastico devidamente rotulado ou noutro tipo de embalagens
gue cumpra os requisitos legalmente fixados; conservar a temperatura ambiente.
\Y,

Caracteristicas Fisicas e Organoléticas
1. Formato: cilindrico;
2. Tamanho: grande, pequeno e médio;
3. Didmetro: grande - cerca de 18 cm; médio — cerca de 10 cm, pequeno — cerca de 8
cm;
4. Altura: cerca de 3 cm;
5. Sabor: pao, ligeiramente adocicado;
6. Cor: acastanhado com bordos claros;
7. Textura: branda, favada.

Anexo G
Escama de Peixe
I
Definicdo para a Arte de trabalhar Escama de Peixe

Entende-se por arte de trabalhar Escama de Peixe todo aquele produto que é
confecionado a méo em todas as fases da sua execucédo. A arte de trabalhar escamas
de peixe faz parte da tradicdo do nosso Arquipélago e é largamente apreciada por todos
agueles gue nos visitam, constituindo uma modalidade da arte conventual. Este tipo de
artesanato evoluiu a partir da década de 80 com o incremento do turismo, duplicando a
sua procura na década de 90, principalmente na época de verao.

I

Configuracgéo e desenho

O desenho que caracteriza os trabalhos de Escama de Peixe é formado essencialmente
por elementos vegetalistas (flores das mais variadas espécies, dos mais diferentes
feitios), dispostos de forma simétrica ou ndo, sendo uma forma de ornamentagéo
tradicional.

1

Motivos
Motivo Floral Motivo 'u’EEetaIista Motive Figurativo
Riosas Avencas Borboletas
Crawvos Cachos de wvas romba do Espirito Santo
Malmagueras Espigas de trigo
Horténsias e outras




v
Elementos Constitutivos

Materiais

Escamas de peixe (tainha, weja, sargo, corvina, salmonete, juliana, parge, goraz, bodido & owtros)

Canutilho de prata ou ouro 3 aplicar diretamente na escama e de espessura diversa

Arame de cobre ou galvanizado para suporte [pés das flores)

Tesoura

Papel para forrar os pés

Estames (missangas, perolas, etc)

Cota

Vv

Técnicas Utilizadas
1. Lavagem:
Demolhar as escamas de peixe hum recipiente coberto de agua e bocadinhos de sabao
azul e branco, ou p6 de lavar roupa durante varios dias.
2. Secagem:
Depois de limpas e branqueadas, sdo postas a sombra para secarem.
3. Coloragéo (opcional):
A coloracdo das escamas de peixe, €é feita através de variadas cores provenientes das
plantas tintureiras e de corantes, anilinas, verniz de unhas e tintas diversas.
4. Moldagem (criacdo de molde).
5. Corte das pétalas e das folhas.
6. Armacéo das flores.
7. Colagem, colar as flores (se necessario).

VI
Funcionalidades
1. Arranjos florais para decoracéo de interiores:
- Quadros;
- Redomas;
- Palmitos;
- Ou outras formas de apresentacéo.
2. Acessorios de moda:
- Brincos;
- Alfinetes de peito;
- Ornamentagéo para noivas;
- Ou outras formas de ornamentacdo pessoal desde que conjugadas com materiais
nobres.
3. Souvenir ou recordacdes turisticas.



Anexo H
Queijadas de Vila Franca do Campo dailha de S. Miguel
De tradigdo secular as queijadas da “Via” € um doce originario do Convento de Santo
André, edificado em 1533 e o primeiro dos A¢ores da 12 Regra de Santa Clara. Nos fins
do século XVIII, vieram para o convento da Vila, freiras de origem holandesa e
espanhola, onde confecionavam as queijadas de acordo com uma receita secular. Trata-
se de uma queijada macia, suculenta e doce, com larga tradicao e de grande qualidade,
sendo pois, um produto emblematico do concelho de Vila Franca do Campo.

Anexo |

Bolos Dona Amélia dailha Terceira
Designada pelos navegadores portugueses por ilha de Jesus Cristo, a llha Terceira sede
da Capitania Geral dos Agores, escala das naus das Américas e da india, nos séculos
XV e XVI desempenha importante papel na navegacéo, como porto de escala para as
naus que traziam ouro, prata e as preciosas especiarias. No inicio do séc. XX, a 4 de
julho de 1901 os Reis de Portugal, Suas Majestades D. Carlos e Dona Amélia vieram a
ilha, “As gentes da Terceira ofertaram-lhes os bolos melhores da rondura do seu
horizonte e um bolo local, passou a chamar-se em sua honra, “Bolo Dona Amélia”.
Inicialmente os bolos eram confecionados sob a forma de um bolo pequeno. Atualmente
chamam-se “Donas Amélias”, designagcao mais usada e conhecida no arquipélago dos
Acores.

Anexo J
Queijadas dailha Graciosa

E um doce regional da llha Graciosa divulgado pelo arquipélago dos Acores. De sabor
delicado, em forma de estrela, a massa exterior apresenta-se fina e estaladiga acolhe
um recheio de ovos e leite. Esta iguaria foi durante muitos anos exclusiva dos lares da
Graciosa, sendo presenca obrigatéria em todas as festas e de reunides familiares na
ilha, quando ainda eram conhecidas por “covilhete de leite”. Os doces da Graciosa em
particular as suas queijadas fazem fama no arquipélago e remetem-nos para a docaria
conventual portuguesa.

Anexo K
Espécies dailhade S. Jorge
Doce regional da Ilha de S. Jorge, apresentam-se como pequenas rosquilhas de massa
de hostias, transversalmente golpeadas na parte superior, deixando ver o recheio
acastanhado. Antigamente as espécies eram denominadas por “Bichos Doces”, em que
o recheio era confecionado com pao caseiro, torrado e moido nas “atafonas”, batia-se o
pao torrado dentro de uma saca com um “mexilhdo”, depois era peneirado e misturado
com as outras especiarias, depois de arrefecer fazia-se as “bichanas”, pequenas
porcOes de recheio enroladas @ mao que serviam para forrar a massa, aparando-as em
volta com uma carretilha o excesso da massa, dando-se na parte superior dos doces no
sentido transversal, uns golpes a permitir o aparecimento do recheio, depois de cozidos.



Matéria-prima utilizada

Queijadas de Vila Franca do Campo da Illha de S. Miguel

Massa Recheio
Farinha Leite
Manteiza Coalhada, |leite + coalho para leite
Cnids naturais Crwis naturais [gemas)
Agua Manteiga
sal Agucar
Farinha
Queijadas da Ilha Graciosa
Massa Recheio
Farinha Leite
Agua Agtcar
Acucar Manteiga
kaniteiza Cnos natwrais (gemas)
zal Canela
Farinha [facultativo)
Espécies da llha de S. Jorge
Massa Rechaic
Farinha da trigo Agucar
Agua Manteiga
agucar (facultativo) Fao ralado

Kianteiza P30 torrado & ralado (tostas)
Banha Erva-Dioce
Owias naturais (facultativa) Cansla

sal

Pimenta branca

Cacau [facultativo)

Moz-moscada (facultativa)

Raspa de lim3o

Agua




Bolos Dona Amélia da llha Terceira

Farinha de milho

Farinha de trigo

Onos nakburais

Agucar

Canela

el de cana

Manteiga

Agucar confeiteing
Maoz-moscada (facultativo)
Corintos ou sultanas

Sultanas

Oleo vegetal [facultativo)

Tratando-se de um produto artesanal é interdito o uso de aditivos alimentares.

Il
Confecéo
Queijadas de Vila Franca do Campo
1. Massa
1.1. Adicdo dos ingredientes:
Juntar farinha, ovos naturais, manteiga, sal, e 4gua.
1.2. Amassadura:
Amassar os ingredientes, manualmente ou mecanicamente e forrar as formas.
2. Recheio
2.1. Adicdo dos ingredientes:
Faz-se a coalhada, usando leite e coalho, adiciona-se a farinha, os ovos naturais, agucar
e a manteiga.
2.2. Cozedura:
Preparar as formas untando-as com manteiga e polvilhadas de farinha, adicionar o
recheio ja preparado anteriormente. Leva-se ao forno.
3. Acondicionamento, Rotulagem e Conservagéo:
Agrupar os bolos em caixas de papel devidamente rotuladas que cumprem os requisitos
legalmente fixados; conservar a temperatura ambiente.

Bolos Dona Amélia
1. Adicao de ingredientes:
Adiciona-se acucar, manteiga, gemas ou ovos inteiros naturais, farinha de milho, canela,
mel de cana, noz-moscada, sultanas e corintos.
2. Cozedura:
Preparar as formas, untando-as e polvilhando-as com farinha de trigo e adicionar os
ingredientes j& preparados anteriormente. Leva-se ao forno.
3. Acondicionamento, Rotulagem e Conservacao:



Agrupar os bolos em caixas de papel devidamente rotuladas que cumprem os requisitos
legalmente fixados; conservar a temperatura ambiente.

Queijadas da Graciosa
1. Massa
1.1 Adicao dos ingredientes:
Juntar farinha, acucar, manteiga, sal e &gua. Amassar ou bater manualmente ou em
batedeira elétrica todos os ingredientes.
1.2 Forrar as formas com a massa.
2. Recheio
2.1 Adicédo dos ingredientes:
Juntar acucar, leite, gemas naturais, canela e manteiga.
2.2 Cozedura:
Preparar as formas e adicionar os ingredientes ja preparados anteriormente. Leva-se ao
forno.
3. Acondicionamento, Rotulagem e Conservacao:
Agrupar os bolos em caixas de papel, devidamente rotuladas que cumprem 0s requisitos
legalmente fixados; Conservar a temperatura ambiente.

Espécies de S. Jorge
1. Massa
1.1 Adicao dos ingredientes:
Juntar farinha, agua, agucar, manteiga, banha, ovos naturais, sal.
1.2 Cozedura:
Depois de a massa recheada e golpeada na parte superior, deixando ver o recheio
acastanhado vai ao forno.
2. Recheio
2.1 Adicédo dos ingredientes:
Juntar agucar, manteiga, pao ralado, pao torrado e ralado (tostas), erva-doce, canela,
pimenta branca, cacau, noz-moscada e agua.
3. Acondicionamento, Rotulagem e Conservacéo:
Agrupar as espécies em caixas de papel, sacos de plastico ou em caixas de plastico,
devidamente rotulados que cumprem os requisitos legalmente fixados. Conservar a
temperatura ambiente.
1]
Caracteristicas Fisicas e Organoléticas
Queijadas de Vila Franca do Campo

Formato cilindrico
Tamanho Pagueno
altura Paguena

48/50 gramas

Peso meadio : )
[aproximadamente)

Sabor Arnanteigado

cor armarelo caro

Textura cremosa & com favos




Queijadas da Graciosa

Formato cilindrica

Tamanho Pagquend

Altura Paguena
30 gramas

Peso & .
[aproximadamente)

Sabor Leite caramelizado
Acastanhada com bordos

Car
claros

Textura Cremosa & massa muito
estaladica

Espécies de S. Jorge

Formato Cilindrica

Tamanho Paguend

Altura Paguena

Peso 40 gramas
[aproximadaments)

Sabor Canela e erva-doce

Caor Acastanhada

Taxtura :.::ﬁ::laladi;a e o recheio

Bolos Dona Amélia

Formato cCilindrico

Tamanho Faguend

altura Pequena & media

P 310 = 50 gramas
[aproximadamente)

sabor ::?:E-::Le—ca na, noz-moscada,

Car Acastanhada

Textura Humida e consistente
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Equipamentos e utensilios das Queijadas de Vila Franca do Campo, Queijadas
dailha Graciosa, Espécies dailha de S. Jorge e Bolos D. Amélia

Equipamentos Utensilios
Batedeira Elétrica Tachos
Amassadeira Tabuleiros

Forno Formas

Fogan Colher de plastico
Laminadora Carretilha/ Carreta

varinha Elétrica

Faca

Cuba Misturadora Elétrica slzuidar de inox/plastico

Tigelas de inox

Fanas plasticas

Saco de pastelziro

Rolo de plasticofinox

Anexo L
Ceramica dos Acores

A escassez de matéria-prima nos Acores levou a distincao de dois tipos de louca: a
vermelha vidrada, chamada de louga fina que era fabricada com materiais vindos da
metrépole e a designada louca ordinéaria, vermelha, ndo vidrada, fabricada com o barro
de Santa Maria.

As primeiras referéncias a lou¢ca denominada da Vila Franca datam de 1710 mas é a
partir do século seguinte que a louca fabricada nas ilhas dos Acgores, especialmente em
S. Miguel e Terceira, adquire a qualidade necessaria para concorrer com a louca
continental nas mais diversas exposicbes a nivel nacional. Paralelamente ao
desenvolvimento da atividade oleira, instalam-se as primeiras fabricas de faianca que
produziam pegas pintadas com flores e outros motivos vegetalistas esmaltadas de
branco e apresentadas na forma de servicos de cha, de café, canecas, jarras e muitos
outros objetos destinados as préaticas alimentares, a higiene, a decoracdo e ainda a
determinadas atividades econdmicas e até religiosas.

I
Matéria-prima — composi¢éo da pasta ceramica

1. A composigéo da pasta ceramica podera incluir uma mistura de barros de varios tipos
e proveniéncias, e de outros materiais ceramicos para corre¢cdo da pasta ou para efeito
estético.

2. A incorporacdo de materiais endégenos na pasta ceramica podera dar origem a
producdo de pecas em grés que, em termos formais e para efeitos de certificagdo,
deverdo manter ligacao a producao tradicional das olarias ou das faiancas regionais;



3. Para efeitos de certificacdo, so é relevante a proveniéncia e o tipo de barro empregue
na producéo oleira tradicional, uma vez que esta louca ndo é vidrada, deixando expostas
a sua cor e textura original.

Olaria Tradicional Faianga [inclui o fabrico de azulejos) Figurado
Pasta ceramica Barbotina ceramica Pasta ceramica Pasta ceramica
) . Barros e outros materiais |Bamros e outros materiais
Barro importado Barboting importada

regionais ou importados  |regionais ou importados

Barros e outros materizis
regionais ou impartados

Barro regional, predominantaments da
ilha de santa Maria (pelo menos 60%)

Il
Caracterizagcao Técnica — conformacdo da peca ceramica

Modalagio Moldagem Torneamento
Lastra Kolde aberto (madeira | Molde fechado (gesso
rolo ol oUtTos materiais) ol outros materiais) .
. . Caria
Bola - Grés Faianca tradicional
Modelacdo de acessdrios como . Enchimento com
técnica complementar Compressao da pasta barbotina
Compressao da pasta
. . Ceramica | Ceramica
Ceramica vidrada ou nao vidrada vidrada n3o vidrada

Caracterizagdo Formal — Acabamento e decoragdo da peca ceramica

Olaria Tradicional Faianca Figurado
Cerdmica
Ceramica ndo vidrada ceramica vidrada e pintada a mio Ceramica nao wd.rada & pintads & wd'_'_!da ounan
mao e pintada ou
nao
Modelagio i - Escultura
. - iguras iguras . .
de ros e Ex!Jlturf' Arulejos Recipientas totalmente decalcadas em regionalista
(asas, pegas, | tomeados regionalista aladas maide modelada ou
et} maoldada
M."mm.ms de Miniaturas de
vidrado opaco dimensbes colec3o
esbranquicado muito reduzidas :
. . destinadas ao
. Vidrado opaco | destinadas ao P .
Vidrado opaco . h P presépio Figuras de
i Pintura manual | esbranquicado | presepio o h =
Textura arenasa esbranguigado i tradicional dimensao
ou de tradicional varidvel
Polimento & Pintura estampilha de Pintura da cor . Pintura
. I . cor azul-cobalto | azul-cobalto Pintura . -
impermeakilizacdo com policromada de . policromada de | De tematica
comao tom como tom policromada de .
almagre acordo com a i i acordo com a regional
: predominante predominante acordo com a .
realidade a realidade a realidade a
cor vermelho acastanhado reproduzir i i . reproduzir Fungdo
(figuras tipicas] Pintura manuzl | Pintura reproduzir {fizuras tipicas), | decorati
E P ou de policromada [figuras tipicas), arm ue P "
estampilha &M gque E:ominam as
policromada predominam as P .
. Cores vivas
COres wivas
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Motivos de ornamentacgéo

Figurado

olaria Tradicional Faianga [imclui azulejaria)
Geomatrica lceometrica
Linear | Limear
wegetalista vegetalista
Figurativa JFigurativa

regional

Figurativa de tematica

Vv

Equipamentos e utensilios
1. Qualquer uma das atividades ceramicas pressupde, para além do equipamento
principal, uma série de pequenos utensilios que muitas vezes sao fabricados e até
improvisados pelo préprio ceramista.

Dolaria Tradicional

Faianca [inclui azulejaria)

Figurado

Equipamento de preparacdo

IMoldes fechados de gesso

Torno manual ou mecinico

Torno manual ou macanico

da pasta ceramica (filtro-
prensa, fieira, atc.)

Equiparmento de corte do
barro [dimensionado para
azulajos)

Rrodilho manual de pintura

|nioldes fechados de gesso

Forno a lenha, a gas, elétrico, ou outro combustivel com ou sem mufla

Vi

Tipologia de produtos
Inclui a producéo tradicional com intervencdo contemporanea desde que referenciada
na iconografia agoriana.

olaria Tradicional

Faianca

Figurado

azulejaria

ceramica de Construcio

Grelhadores de barro -
serta

Recipientes tradicionais
gue atualmente
acurmulam uma funcSo
decorativa

Recipientes destinados 3
gastronomia tradicional

Escultura regionalista e
owtros objetos
decorativas moldados

Recipientes diversos
destinados as praticas
almentares  ou
decorativas

Esculvura regionalista

Figurado de presépios

aArulejos decorativos

Paindis de azulejos de
tematica regional [neste
caso o azulsjo ndo tem
que sar produzido palo
pintor)

Telha decorativa no
lambito da arguitetura
regional

Telha regional ou de
canudo

Tijolo de revestimento

Tiolo de pavinmsento




VI
Aplicagéo do selo de certificagéo

olaria Tradicional I Faianga (imclui azulejaria) I Figurado

Marca indelével em conjugacao com a versao autocolante

Pintura manual ou por

estampilha

Gravagao por carimbo Gravagao por canimbo

(logotipo iconografico e n.2 de

- (logotipo iconografico e n_2 de
autorizagao) \logatipa &

autorizagao)

[logotipo iconografico e n.2 de
autorizagao)

Anexo M

Alfenim
“S6 de agucar? Realmente s6 de agucar, (...) um pouco de agua, e um dedal de
vinagre, (...) o “ponto” de uma alva massa com que se manipula tudo quanto se
quiser (...). Todo ele é agucar, na verdade”. Jodo Afonso, “Mimos das llhas, Alfenim
a apoteose do agucar’

Neste contexto o agUcar continua a ser fonte de inspiracdo para uma docaria mais
artistica, mais popular e ao mesmo tempo mais devota, tornando-se uma produgao
sazonal caracteristica da ilha Terceira e Graciosa. O segredo da sua confecao esta no
ponto. Esta tradicdo de moldar o acucar é referida como uma receita oriental que
remonta ao século XV, principios do século XVI e foi transformada em ritual cristao (al-
fenid) provém do arabe e significa aquilo que é branco, “alvo”. Associado as festas
religiosas e populares mais carateristicas de toda a etnologia insular da Docaria
Regional, o Alfenim faz parte das festas religiosas de Santo Amaro, Séo Joéo e do
Divino Espirito Santo, em que figuras moldadas em agucar s&o oferecidas como
promessas religiosas em forma de figuras humanas - antropomoérficas, designadamente
(gémeos-menina e menino, pé, braco, perna, peito, maos e outros 6rgaos diversos),
figuras zoomorficas (pomba do Espirito Santo, cisne, cabeca de touro, gato, cdo e outros
animais), em representacéo vegetal (flores diversas em cestinhos) e em representacdo
simbdlica, simbolos religiosos, (coroa do Espirito Santo, imagem de santos populares,
Santo Antonio e Sao Jodo). “Com o decorrer dos tempos, a dogaria conventual ter-se-
ia apropriado do alfenim, aperfeicoando nao sé a massa como também as figuras que
com a mesma se fazem”, Carreiro da Costa, “Trés manjares agorianos de origem
mourisca”, 3 de margo de 1961). Era oferta de luxo, mimo com que se presenteava
pessoas distintas, imprescindivel na ornamentacao da mesa dos noivos, nao falando
das promessas em que tomava o feitio dos 6rgaos atingidos pela doenca.

I
Matéria-prima — Ingredientes
- AcUcar;
- Agua;
- Vinagre;



- Corantes alimentarem (facultativo);

- Drageias alimentares (facultativo).

1. A composigao da pasta de agucar inclui uma mistura de ingredientes basicos, a 4gua
e o vinagre. Atualmente, na freguesia da Ribeirinha, ilha Terceira, verifica-se na
confecdo do alfenim produtos aditivos, (corantes e drageias alimentares, originando um
efeito estético diferente do tradicional.

2. Para efeitos de certificacdo, s6 é relevante a sua cor e textura original, de uma alva
massa, de cor branca, sinénimo de alvura, sensibilidade e beleza.

Il
Matérias subsidiarias
- Lapis dermogréfico (facultativo);
- Fio de aluminio (facultativo).

I
Confecéo do Alfenim

Acucar, agua e vinagre, ferve até atingir ponto, o que se conhece tirando uma gota com
uma colher para dentro de uma chavena com agua fria. Se ao cair faz um pequeno ruido
no fundo da chavena e se tira com a méo, estando duro, atingiu o ponto preciso. Ao
lado, tem-se um alguidar de cobre untado com manteiga, a massa € posta dentro deste
tacho sem mexer e deixa-se escorrer bem. Este alguidar de cobre esta dentro de outro
alguidar com 4gua fria, de maneira a massa ir arrefecendo e com a ponta de uma faca
vai-se virando os bordos da massa para o centro, enquanto ndo se pode pegar na massa
com as maos até fazer meada. Quando a massa esta branca e um pouco dura, estica-
se a meada varias vezes até ao ponto de moldar, dando-lhe a forma que se quer.

v
Caracterizacéo Fisica

Representacao simbalica

Figuras antropomorficas Figuras zoomorficas Representagan vegetal [simbalos religi !

Gemeos (menina e

mening)
Pes ..
Pombas do Espirito Santo
Bra .
£os Cisnes = )
Gravagan por carimbo
Pamas .
Gatos Flores diversas , . .
{logotipo iconografico e n.2
Gargantas de autorizagao
B Tourocs c20)
Paitos
Cutros

KiGas

Qowtros




\Y
Caracterizagdo Organolética

Altura variawvel

Pasa Variawvel

cor Branca

Chigiro Auséncia

Tamanho variawvel

Textura Compacta
VI

Equipamentos e utensilios

Equipaments | Utensilios

Fogao Tacho

Bacia de metal

Bacia de plastico

Chavena/tigela

Faca

Tesoura

Pinceis

VI

Acondicionamento
No acondiconamento do produto sdo usados 0s seguintes materiais:
- pelicula aderente;
- papel celofane;
- papel vegetal;
- sacos de plastico;
- caixas de papel;
- fitas decorativas (proprias para entrarem em contato com géneros alimenticios).

Vil
Rotulagem e Conservacdao

O produto é rotulado de acordo com os requisitos legalmente fixados e é conservado
em local seco e fresco.

IX

Aplicacédo do selo de certificagao

Marca indelével em conjugagé@o com a versdo autocolante. Logotipo iconogréfico e n.°
de autorizagéo.



Anexo N
Presépios de Lapinha
As lapinhas sdo auténticos presépios em miniaturas, como se 0 artesao quisesse
perpetuar a natividade de Cristo, lembrando que o espirito natalicio deve estar sempre
presente. Poderiamos encontrar a sua origem no Arcano Mistico, executado por Madre
Margarida do Apocalipse, no fim do século XVII e inicio do século XIX, constituido por
noventa e quatro conjuntos e subconjuntos alusivos ao Novo e ao Velho Testamento.

Em pleno século XX, Carreiro da Costa afirma que “os presépios tomaram como
principais caracteristicas as figuracdes e o repertério etnografico, a variedade de
motivos ornamentais, mindsculas flores de papel, o aproveitamento artistico de
pequeninas conchas marinhas, trabalhos de miolo de figueira e de cera”. Por outro lado,
Hugo Moreira, em 1991, adianta que “as lapinhas evoluiram com o tempo’”, nelas
deparamos com “figuras cheias de ingenuidade ou deslumbramento realismo”. O Padre
Ernesto Ferreira cita a importancia da “lapinha” no seio da comunidade agoriana, no
caso especifico, na ilha de S. Miguel, com alguns trechos, (... a lapinha é o resumo da
vida do mundo (...) factos do Novo e Velho Testamento, cenas da vida rustica, ribeiras,
fontes e castelos, animais e plantas, pastores ”. Luis Bernardo Leite de Athayde, na sua
obra Etnografia Artistica, a propésito das flores de conhas marinhas, refere que “um
novo género de decoragdo aplicada a pequenos objetos para adorno de sala e de
toalete, apareceu entre nos pelo segundo quartel do século XIX, generalizando-se
rapidamente”.

Neste contexto, 0 presépio inspira pintores, escultores, ceramistas, artistas e artesdos
e foram muitas as interpretacdes do nascimento de Jesus. E de entre as varias
manifestacdes e simbolos do espirito do Natal a que mais sobressai, uma representacao
de cariz espiritual da cena do nascimento de Jesus, que assume contornos poéticos e
bucdlicos, em que nao faltam animais de estabulo, pastores, anjos e reis magos, € pois
a representacao mais universal, popular e significativa de um pais maioritario catélico.

I
Caraterizagao Formal
O Artesanato dos Acores em “Presépios de Lapinha”, inclui pecas tridimensionais com
motivos florais em arranjos ornamentais, vegetalistas, paisagisticos e figurativos da
cultura acoriana, com representagfes da natividade, conjugados numa composicao
policromada, nas mais variadas disposi¢oes.



MOTIVO FLORAL MOTIVO MOTIVO MOTIVO
VEGETALISTA PAISAGISTICO FIGURATIVO

- flores em papel - MUsgOo; - gruta; - miniaturas de

de seda; figuras modeladas
- ramagens secas - cascata; em diversos

- flores em escama | para ornamentacao; materiais e de

de peixe; - montes; dimensdes
- pinhas; variaveis;

- flores em - queda de agua,

conchas - bagas de representada por - cenas biblicas de

mindsculas; eucalipto; pequenas espirais tematica natalicia e

- flores em mioclo
de figueira;

- flores de penas;
- flores de algodao;

- flores de cera;

- paus de canela;

cenas do
gquotidiano que
representam as
vivéncias do povo
acoriano;

de vidro;

- cEnas
relacionadas com a
arquitetura religiosa

e civil
- flores secas,
Elementos constitutivos
Materiais Formais
- barro;
- corfiga; Disposigdo simétrica das figuras
- ferracota; policromadas, das flores e dos demais
- conchas marinhas mindsculas; omamentos que ocupam a construgdo da
- lapinhas; lapinha.
- blzios;

- lapas de tamanho médio;
- serradura de madeira;

- esférovite;
- areia;
- algodao;

- pregos minusculos;

- fosforos;

- cola;

- fita dourada;

- fintas diversas;
- finta da China;




Utensilios
- pincéis;
- técos;
- pingas;
- palito;
- agulha;
- alicate;
- faca;
- tesoura;
- pistola de cola;
- serrote;
- X-ato;
- martelo.
v
Equipamento

- mufla.

\Y

Acondicionamento

- caixas de vidro e de madeira que variam de tamanho;
- redomas;
- quadros;
- oratorios.

VI

Aplicagao do selo de certificagdo
Marca indelével em conjugacdo com a versdo autocolante. Logotipo iconogréafico e n.°
de autorizagao.
Anexo O
Biscoitos de Orelha de Santa Maria

A antropéloga Teresa Perdigao refere-se a gastronomia agoriana como um elemento
constitutivo da identidade acoriana, mais especificamente da identidade das
comunidades que habitam cada uma das ilhas. De facto, em cada uma das ilhas
acorianas encontramos uma multiplicidade de produtos de fabrico artesanal com
caracteristicas de qualidade singulares que estao associadas ao “saber fazer”, isto é, a
especificidade dos modos de producéo tradicionais de cada ilha. E o caso do Biscoito
de Orelha de Santa Maria que apresenta um modo muito particular de moldagem,
exclusivamente manual, que conforme é referido por Teresa Perdigédo requer grande
destreza de maos, no enrolar sobre os dedos da mé&o esquerda e no corte das orelhas,
o que lIhe confere um formato triangular genuino e caracteristico, que s6 as eximias
doceiras de Santa Maria 0 conseguem fazer.
Diversos autores referem, ainda, que o biscoito de Santa Maria era presenca habitual
nos lares marienses, nas ocasides festivas, como por exemplo na matanca do porco,
casamentos, festividades do Espirito Santo e pelo Natal, ocasido pela qual era tradicao



0s padrinhos oferecerem aos afilhados um biscoito de orelha, o qual mantendo o seu
formato genuino, tinha a particularidade de apresentar uma dimensdo muito maior do
que a habitual. Ainda segundo a referida antropo6loga, a producéo deste biscoito s6 se
faz na ilha de Santa Maria, que reclama, para si, a sua autoria e propriedade.

I
Definicdo da area geogréafica de producéo
Do ponto de vista historico e geogréfico, a producdo do biscoito de orelha de Santa
Maria circunscreve -se a ilha de Santa Maria, constituindo um produto de referéncia da
docaria mariense.

Il
Matéria-prima utilizada
- Farinha de trigo — tipo 65;
- Farinha de milho;
- Ovos naturais;
- Banha de porco;
- AcUcar;
- Manteiga de vaca;
- Fermento caseiro (crescente);
- Sal para fins alimentares;
- Agua.

Tratando-se da confe¢do artesanal de um produto alimentar de raiz tradicional, devera
ser interdita a introdugc&@o de matérias-primas que néo as regulamentadas, bem como de
aditivos alimentares, nos termos do artigo 6.° do Decreto — Lei n.° 41/2001, de 9 de
fevereiro, com as alteracdes introduzidas pelo decreto — Lei n.° 110/2002 de 16 de abril.
Todas as matérias-primas utilizadas devem ter qualidade e deverdo encontrar-se em
boas condi¢cBes de consumo, de forma a garantir a qualidade e aptiddo do produto final
aos fins alimentares a que se destina.

1]
Fases de producéo
1.Confecéo do Fermento Caseiro (crescente):
1.1 Um pouco de massa de pdao;
1.2 Farinha de milho ou trigo, escalda-se a farinha com 4gua e uma pitada de sal;
1.3 Depois de fria junta — se a massa do péo e a farinha escaldada e mistura-se
bem;
1.4 Deixa-se levedar.
2. Adicdo dos ingredientes:
2.1 Juntar a farinha, ovos naturais, aglcar, manteiga de vaca, banha, agua e sal
3. Amassadura:
3.1 Amassar os ingredientes, manualmente ou mecanicamente;
3.2 Corta- se a massa em porches iguais (peloiros), cobre-se com um pano
previamente polvilhado com farinha para ndo pegar e deixa-se levedar;



3.3 Depois de lIéveda a massa é novamente sovada até se encontrar em condigfes
de ser trabalhada.
4. Moldagem:
4.1 Quando a massa se encontra bem sovada cortam pequenas porgdes de massa
e enrolando — as em pequenas tiras que depois sdo achatadas com o polegar;
4.2 De seguida d&o - se as voltas nos dedos indicador e maximo, dando forma
triangular ao biscoito;
4.3 De seguida cortam- se as pontas das orelhas com uma tesoura ou faca.
5. Cozedura:
5.1 Os biscoitos sdo colocados em tabuleiros (latas) previamente untadas com
banha e polvilhados com farinha. Leva — se ao forno a cozer;
5.2 Quando cozidos sao retirados do forno e sdo empilhados ao alto nos tabuleiros
e vao novamente ao forno a secar, opera¢do denominada abiscoitar.
6. Acondicionamento, Rotulagem e Conservacgao:
6.1. Depois de retirados do forno colocar os bhiscoitos em sacos de plastico, proprios
para alimentos;
6.2. Os sacos devem estar previamente rotulados ou em alternativa devera ser posta
etiqueta com as respetivas mengdes de rotulagem legalmente obrigatorias;
6.3. Conservar a temperatura ambiente em local seco;
6.4. A indicacdo da data de durabilidade minima devera cumprir com a legislacéo
em vigor, nomeadamente com as disposi¢cdes constantes do artigo 10° do
Decreto — Lei n.° 560/99 de 18 de dezembro, devendo o género alimenticio a
gue se refere a presente portaria, em condi¢des de conservacao apropriadas,
manter as propriedades especificas constantes da presente portaria, até a data
indicada.
v
Caracteristicas Fisicas e Organoléticas
Forma — triangular;
Comprimento dos lados - Min 3,5 cm; Max 6 cm;
Altura — Min 1,1 cm; Max 17 cm;
Peso - Min 8g; Max 16gq;
Consisténcia: Dura;
Cor — Castanho claro;
Brilho — Pouco brilhante;
Sabor/aroma: Doce com predominio do sabor e aroma a manteiga e banha.
\Y
Equipamentos
A utilizagédo de equipamento mecanizado sé € permitida na mistura de ingredientes e
preparacdo da massa, nos termos da alinea b) do artigo 6.° do Decreto — Lei n.° 41/2001,
de 9 de fevereiro, com as alterac¢des introduzidas pelo decreto — Lei n.° 110/2002 de 16
de abril.



EQUIPAMENTOS FUNCIONALIDADE
Batedeira fAmassadeira Mistura e homogenesizac3o das
maternas-primas
Bancada Enrclar e moldar o biscoito

Fogao Agquecer a agua para diluicio
do sal

Formao Cozedura
VI

Utensilios

Todos os utensilios e equipamentos deverdo ser feitos de materiais adequados para
entrar em contacto com alimentos de acordo com a legislagdo em vigor.

UTENSILIOS FUNCIONALIDADE
Alguidar de inox’ plastico Mistura e homogeneizacio das
matérias-primas
Panas plasticas Preparacgio do fermento
(crescente)
Faca / Tesoura inox Cortar as orelhas ao biscoito
Tabuleiros FPara levar os biscoitos ao
Fomao
Material de Embalagem FPara acondicionamento e
plasticof/cartio armazenagem
Anexo P
Cestaria

Na obra de Gaspar Frutuoso, encontramos referéncias a producao das fibras vegetais,
onde as referéncias ao vime sdo uma constante dignas de registo destas ilhas.
“Também ha (...) muita giesta, que é mato baixo, como urzes, que da flor amarela,
de que gastam nos fornos e dele se colhe a verga, que esburgam como vimes, de
gue fazem cestos brancos muito galantes e frescos, para o servico de mesa e
oferta de baptismos e outras coisas, por serem muito alvos e limpos e se vendem
para muitas partes fora da ilha e do reino de Portugal, porque se fazem muitas
invencdes de cestos, muito polidos e custosos, armando-se, as vezes, sobre um
dez e doze diversos, ficando todos juntos em uma peca so, e para se fazerem mais
alvos do que a verga é de sua natureza, ainda gue muito branca, os defumam com
enxofre (...)” Gaspar Frutuoso, “Saudades da Terra”, Livro Il.

“Ha também na ilha muitos agriées, vimens, e muito junco, com que cobrem as
casas, muitas rosas, de mais suave e excelente cheiro que de outras partes, (...)”
Gaspar Frutuoso “Saudades da Terra”, “Livro Ill. Abundancia de vimes e junco na ilha
de Santa Maria.

Na ilha Terceira “mui fértil e andamosa (...) mais adiante, para o lado ponente esta
uma alagoa que se chama das Canas por ter moitas de espadana e de junco, tao
vigosas, que se parecem com elas”, Gaspar Frutuoso, Livro IV.

As fibras vegetais constituiram, tal como a madeira, um dos primeiros recursos naturais
ao alcance dos povoadores do Arquipélago dos Acores. Facilmente se obtinham fios a
partir dos ramos ou da casca de arvores e arbustos, com 0s quais se confecionavam



cestos e esteiras que iriam auxiliar as atividades agricolas que faziam parte do
quotidiano nestas ilhas. De entre as fibras enddégenas, conta-se o vime, a espadana, o
junco e a cana bambu. Mas rapidamente se aproveitaram outros elementos vegetais
resultantes de novas culturas que se foram introduzindo nas ilhas, como o trigo e o
centeio.
Desde os primérdios do povoamento dos Acores, que se faz cestaria nos Agores, em
que o vime constitui um dos primeiros recursos haturais, um dos elementos mais
enraizados na cultura acoriana, utilizando matérias-primas simples e recolhidas no local,
entrelagando-as habilmente, os cesteiros agorianos séo verdadeiros mestres na arte.
Bem fortes e amarradas entre si as fibras vegetais foram fundamentais e Uteis na
construcdo de habitacdes, havendo ainda resquicios de paredes feitas com estes
materiais. Posteriormente, os entrancados e entrelagados passaram a ser usados em
cestos de trabalhos do campo, nas vindimas ou na construgéo civil, para os trabalhos
das estufas de ananas, para o transporte de oferendas ao Divino Espirito Santo, para
os cestos do pao e para os alguidares de barro de alcatra. Tecidos de forma mais rude
ou mais delicados quando se destinam a trabalhos delicados, estantes, mesas de sala,
cadeirfes, cestos para o0 pdo, acafates seguindo sempre uma ancestral tecnologia
existente no arquipélago dos Agores.
De entre os variados objetos produzidos a partir do vime, os cestos assumem o principal
papel, quer por razbes histéricas, quer por razBes culturais. A arte da cestaria
acompanhou o Homem desde tempos pré-histéricos até a atualidade, fazendo parte do
guotidiano de todas as civilizacdes que fizeram depender a sua sobrevivéncia da terra
e do mar. A arte milenaria da cestaria diversificou-se no tempo e no espaco,
apresentando sempre um carater multifuncional.
A cestaria acoriana, que também produz mobiliario em vime, € ja hoje, um produto
emblemético do artesanato local, que merece interesse, além da mdltipla utilidade dos
seus produtos, oferece artefactos de inegavel beleza decorativa e apurado sentido de
confecdo, incluindo algumas formas Unicas na cestaria portuguesa, de grande equilibrio
estético.
Para além do vime trabalhado inteiro ou rachado (com auxilio da “rachadeira”) um caule
da origem a 3 liagas (cortadas longitudinalmente) o cesteiro utiliza nas pecgas de
mobilidrio varias divisdes elaboradas em vimes.
|
Matéria-prima

Designacéo do Producéo Modo de Fase de
produto/Atividade aquisicéo aplicagao

local (plantado pelo
Vime  (cestaria e artesao) producédo propria anual
mobiliario em vime)




Preparacao da matéria-prima

Designac | Cultivo Més de Processo de Process Modo de
ao poda cozedura o de producéo
escolha
Vime Plantado | No més de | Deve ser feitalogo apés | A Toda a
de estaca | fevereiro e | 0o corte. Os vimes s&o | escolha | cestaria e
no mar¢co € | amarrados em | é feita | executada
inverno, feita a | pequenos molhos e | por com vime
nos poda no | colocados nas | tamanho | inteiro ou
meses de | minguante | Caldeiras das Furnas, | e rachado,
dezembro | da lua. Caldeira Velha da | espessur | (liaca)
e janeiro, Ribeira Grande, ou em | a. Antes | cruzando e
guando caldeirbes de ferro|de ser | entrelacando
ocorre cobertos com A4gua, | trabalha | os vimes,
mais devendo ferver no |do o | dando
precipitac minimo durante | vime é | manualmente
ao o que duas/trés horas, | separad | a forma
ajuda a permitindo a separagéo | o em | pretendida
planta da casca e adquirir a | varios para cada
criar raiz. cor aloirada. E | tipos, peca. Antes de
estendido ao ar livre | designad | trabalhado, o
para ser retirada a |amente: |vime é
humidade el - o | molhado,
posteriormente engalha | tornando-se
guardados em lugar | do; maleavel de
seco e arejado. - vime | modo a
bronze; executar as
- vime | pecas que O
miudo. cesteiro
pretende.
1]
Tipologia Descrigao

Vime inteiro ou rachado (liagca) com o
auxilio da rachadeira um caule da origem
a trés liagas cortadas longitudinalmente.

Toda a cestaria é executada com vime
inteiro ou rachado (liaca) cruzando e
entrelagcando 0s
manualmente a forma pretendida para
cada peca. Depois de seco o vime é
humedecido para ser trabalhado com
arte e mestria. O cesteiro comeca a dar a
forma ao cesto ou a peca que se quer

vimes

dando




executar, comeca por fazer o fundo do
cesto entrelacando os vimes que se
cruzem no centro, no plano horizontal.
Ap6s operacdo, o0 cesteiro dobra os
vimes passando-os para um plano
vertical e inicia os lados das paredes do
cesto. Terminado esse processo Sao
escolhidas duas ou mais varas em vimes
opostas para fazer as asas do cesto e as
restantes sao dividas ao meio e dobradas
e introduzidas por entre a malha de vime
que foi elaborada. Por ultimo executa-se
0o bordo do cesto, sendo o mesmo
refor¢cado e respetivas asas.

Caracterizagao Técnica e sua Definicao

v
Tipologia de produtos
Designacéo Descrigao Funcionalidade

cesto de leiva ou cesto | de vime inteiro, de grande | usado nos trabalhos
para as vindimas porte, redondo e grosseiro, | agricolas

de bordadura reforcada

para transporte em

carroga.
cesto de acarrear de vime inteiro, de | usado nos trabalhos

bordadura refor¢cada, | agricolas

baixo e largo com duas
asas no bordo.

cesto para as estufas

de vime inteiro, de
bordadura reforcada,
baixo e largo.

usado nos trabalhos das
estufas do ananas,
principalmente no
transporte de leivas para
salitrar o terreno.

cesta do camponés

de vime inteiro, de formato
retangular com tampa e
asa.

para levar o almogco ao
camponés

cesta do peixe

de vime inteiro, conjunto
de dois cestos baixos e
alongados com asas nas
duas extremidades.

para venda de peixe

acafate

de vime inteiro, cesto oval
e comprido de bordos

servia para guardar a roupa
depois de passada aferro e
levar as roscas/rosquilhas e




baixos, sem tampa, com
asas ha extremidade.

0s paes da mesa nos
cortejos dos Impérios ;

cestas para o pao e fruta

folha de trevo, de 6 folhas,
de vime rachado de
formato redondo e oval
com dimensodes diversas.

para guardar péo e fruta

canastras de formato oval e com | para transporte de varios
alsas de diversos | objetos
tamanhos.
cesta de piquenique de vime rachado, formato | para piquenique
retangular e diversos
tamanhos.
cesto para lapas de formato oval, de | paravenda de lapas

tamanho pequeno, com
uma alsa de extremidade a
extremidade

cesto de Lisboa

de vime rachado, de
formato oval, alto e com
alsa baixa de extremidade
e extremidade

utilizado em cabazes e para
as festas no Coliseu,
utilizacdo urbana e citadina

alguidar de alcatra

de
com

de vime rachado,
pequena estatura,
bordos redondos.

suporte do alguidar da

alcatra

cesta para lanche de

criancas

de vime rachado e vime
inteiro, de formato oval,
alsa de extremidade a
extremidade

levar o lanche para a escola

cesto do pastel

tipico da ilha de Santa

Maria, bastante
caracteristico pela
diferenca de diametro

entre o fundo e a borda
superior.

utilizado antigamente no
transporte e medi¢cdo do
pastel apanhado nas
rochas;

cesto de pedreiro

mais pequeno, todo ele
direito e de largura igual

proprio para o transporte de
pedras ou brita no arranjo
das estradas —tipico da ilha
de Santa Maria;

condensas

a condessa tradicional tem
uma base que assenta, é
mais fechada da que se

0 mais elaborado e mais
belo utensilio de vime,
empregue nos peditorios de
trigo para as fungbes do




faz atualmente, tipica da
ilha de Santa Maria.

Espirito Santo, na ilha de
Santa Maria.

mobiliario em vime
(estantes, mesas de sala,
cadeirdes e outros)

vime
a

executado em
rachado, destinado
pecas mais delicadas

utilizado na decoracao das
casas dos agorianos.

balaio de Santa Maria,
Faial e Graciosa

dispostos em pequenos
rolos que sdo assentados
ao lado uns dos outros ou
sobrepostos e ligados com
liaca de vime devidamente
preparada. Cesto grande,
de configuracdo circular,
utilizado no transporte e
como medida de cereais.
Na ilha do Faial e Graciosa

serviam para o transporte
de cereais — Santa Maria.
Guardar o pao — Faial e
Graciosa.

era de forma circular,
feitos de junco.
balaios de costura de | configuragédo oval e | serviam para guardar os

Santa Maria

tamanho pequeno

trabalhos e costura

joeiras de Santa Maria

cestos feitos em junco,
palha de centeio e vime.

usadas nos trabalhos
domeésticos

outros (as)

utilizadas (os) em diversas
funcdes

Equipamento

Equipamento

Funcionalidade

Maquina de liaga manual e elétrica

Tirar o miolo do vime

Limpadeira manual e elétrica

Limpa o vime rachado

VI
Utensilios
Utensilios Funcionalidade
tesoura podar o vime
cortar o vime
apoio na execucao das pecas
aparar as pontas
podao podar o vime
navalha cortar e aparar
raspadeira afinar a liaca
raxadeira abrir o vime em 3 liacas
furador utilizado na confegéo de joeiras, balaios,
cestas para o pao e de lanche
martelo execucgao de moveis em vime




fita métrica medi¢céo de cestos e moveis

pregos de varios tamanhos execugdo para a estrutura de madeira
para mobiliario

estaca de ferro bater nos cestos e apertar o vime

estaca de madeira Arrematar as trancas das cestas

esfigoto ferro com extremidade muito fina e

pontiaguda para furar o vime de 3
espessuras, para armar os fundos dos
cestos.

VI
Aplicagao de selo de certificacéo
Marca indelével em conjugacdo com a versao etiqueta. Logotipo iconografico e n.° de
autorizacao.

VI
Definicao da area geografica de producéao
Do ponto de vista histérico e geografico, a producado das fibras vegetais regulamentada
pela presente portaria circunscreve-se as diversas ilhas dos Agores, constituindo um
produto de referéncia do artesanato agoriano.

Anexo Q
Capacharia

De matéria-prima diversificada a confe¢cdo de capachos, assenta na folha de milho,
dragoeiro, espadana e de junco. Em S. Miguel, segundo relato de Jodo de Almeida e de
Maria da Conceigéo Costa, trabalhadores da Fabrica de Espadana no Mato da Praia de
Agua de Alto, a maioria das pessoas que trabalhavam na fabrica eram de Agua de Alto,
Ribeira Cha e Agua de Pau. A fabrica tinha como funcéo principal a desfibracdo da
espadana. Os capachos eram utilizados como utensilios domésticos, principalmente no
mundo rural, ou em objetos decorativos nas casas dos mais abastados. A técnica
utilizada nos capachos e nas esteiras era a do entrancado, 0s artesdos entrecruzam,
em forma de tranca varias fibras e s6 depois, cosendo ou entrelagando essas tiras de
vegetais é que dao forma definitiva as esteiras e aos capachos.

A atividade artesanal das esteiras nunca conheceu grande desenvolvimento, ndo
obstante a evidente utilidade dos objetos produzidos que, desde cedo, ultrapassaram
uma utilidade agricola, a que especialmente as esteiras eram destinadas. Inicialmente
as esteiras tinham como destino a utilidade agricola, para a secagem dos cereais,
designadamente o trigo e o milho que eram expostos em grandes esteiras de espadana
por algumas ruas das vilas de entdo, apresentando simultaneamente um equilibrio
estético e uma sobriedade que despertava interesse de quem nos visitava.

Unicos s@o os capachos confecionados no Pico, usando folha de dragoeiro. A
imaginacao da mulher agoriana sempre foi fértil no sentido de tirar proveito dos produtos
gue a natureza coloca a sua disposicao. Originaria da regido Atlantica da Macaronésia,
onde é nativa dos arquipélagos das Canarias, Madeira, Agores e Cabo Verde, a folha
de dragoeiro através das suas gamelas secas proporciona trabalhos de requinte em



miniaturas tdo delicadas como as tradicionais figurinhas de bonecas, presépios e
capachos de utilizacdo quotidiana. Na ilha do Faial, a matéria-prima utilizada na
confecdo dos capachos € o junco. Comuns sao os que se fazem com a folha de milho
e a espadana. Conforme a riqueza natural e os condicionantes de cada ilha, produzem-
se capachos utilizando-se as técnicas tradicionais na preparacdo da matéria-prima
(tinturaria vegetal) e na confecdo o “entrancado ou a cosedura”, produzindo-se
capachos com vérias formas e dimensdes, bastante coloridos, generalizando-se o seu
uso para os lares como também peca decorativa pois, embora de textura rude,
apresentam-se com belo aspeto visual.

Matéria-prima

Designacéo do Producéo Modo de Fase de
produto/Atividade aquisicao aplicacao
Folha de milho local producéo prépria anual

(capacharia, chapelaria
e confecéo de bonecas)

ou adquirida pelo
artesao

Dragoeiro
(capacharia, chapelaria
e confecdo de bonecas)

local (apanha)

apanha

durante o ano

Espadana local (semeada) producao propria trianual
(capacharia)
Junco (capacharia) local (semeada) producao propria anual

Preparacao da matéria-prima

Designacéao Cultivo Més de Processo | Processo de Modo de
poda de escolha producéo
cozedura
Folha de | Semeado emfinsde | ----------- | ---m-memeoenee- Através da cor | Recolhido seco
milho margo principios de (branca) e da|no més de
abril. qualidade, setembro e
depois das | outubro, as
folhas secas. folhas secas sdo
extraidas da
macaroca de
milho e
guardadas em
lugar arejado até
serem

trabalhadas.
Dragoeiro Cultivado em | Folhas | ---------mm-- Por tamanho e | Recolhidas em
Portugal e em | séo espessura folhas as




diversas ilhas dos | colhidas depois das | mesmas séo
Acores. A sua|no més gamelas secas | secas ao ar livre.
existéncia nos | de Posteriormente
Acgores e na | setembro. séo lavadas,
Madeira € limpas e
controversa, nao se cortadas para
sabe ao certo se se serem

deveu ou ndo a sua moldadas.
introducéo pelo

homem.

Espadana Trata-se de uma | A poda é | ------—----—--- Depois da|A folha da
planta herbacea, | feita espadana espadana sofre
conhecida em S. | desde atingir o seu | uma
Miguel por | maio até pleno transformacéo
“amarradeira”, outubro. desenvolvime | em fibra e
“atadeira”, “tabua” e nto procede-se | estopa. As
‘linho  da Nova ao corte raso | folhas séo
Zelandia”. Planta-se das folhas. As | desfiadas e

por rizomas, depois
de
convenientemente
preparado o terreno.

folhas

cortadas eram
amarradas em

molhos.

Os

molhos depois
sdo desatados
e seleciona-se

as folhas
novas e
separa-se as
folhas de
maior e as de
menor
tamanho.

postas de molho
durante 24 a 48
horas. Apdés esta
operacdo  séo
estendidas nuns
fios, de modo a
receberem a
acdo dos raios
solares. Depois
de seca e
branqueada, as

folhas sao
limpas e
cortadas as
pontas e
amarradas em
molhos. De

seguida, a fibra
€ sujeita a ser
tasquinhada,

limpa da poeira.
As maiores eram
destinadas ao
linho (russo), a
mais pequena
para a estopa
que era ripada e




desfiada, depois
seca ao ar livre.

Junco Planta que cresce
em terreno
alagadico e que
desenvolve um fino
caule, chegando
atingir um metro de
altura.

O corte é
feito
manualm
ente pela
base, no
més de
Agosto.

——————————————— As folhas séo | Em local
agrupadas em | apropriado  0s
pequenas juncos sdo
medas. separados e
batidos na base
da planta, feito
com um mago
de madeira.
Depois sao
separados em
guantidades
menores que as
anteriores
medas de modo
a enrolar as
partes
“‘massadas”
umas nas
outras. Feita
esta preparacgao
inicial da
matéria-prima
segue-se a
secagem,
durante alguns
dias como
meses.

Caracterizagdo Técnica e sua Defini¢do

Tipologia

Descricao

Folha de milho

Os capachos, esteiras e tapetes eram
executados com a técnica do entrancado, em que
varias fibras se entrecruzam, em forma de tranca,
dando a forma definitiva aos objetos pretendidos.

Dragoeiro Os capachos, esteiras e tapetes de dragoeiro sdo
confecionados com o entrancado e cosidos com
agulha.

Espadana Os capachos, esteiras, tapetes e malas séo

elaborados com o entrangado em varias trancas,
com a espadana rachada e cosidos com agulha.




Junco

Os capachos e esteiras sdo executados de
maneira entrancada com varias fibras e cosidos
com agulha.

v
Tipologia de produtos
Designacao Descricao Funcionalidade

Folha de milho Capachos e tapetes e | Como utensilios domésticos e para
outros objetos de diversos | ornamentacao
feitios, de cor natural ou
pintados com tinturaria
vegetal.

Dragoeiro Capachos, esteiras Ornamentagcdo e destinados aos
outros objetos de diversas | trabalhos agricolas -secagem de
formas e dimensdes de cor | cereais
natural

Espadana Capachos, esteiras, | Ornamentagéo e também
tapetes e outros objetos de | destinados aos trabalhos
diferentes tamanhos agricolas, designadamente,
configuragao. secagem dos cereais — 0 trigo e 0

milho

Junco Capachos, esteiras Ornamentagdo e tinham como
outros objetos outra funcdo a secagem dos
diferentes tamanhos cereais - trigo e o milho
configuragao.

\Y

Equipamento

Equipamento

Funcionalidade

Tabua com pregos

Serve de molde para a execucdo do tapete de
espadana

Maco em madeira

Serve para bater a base da planta (junco)

Molde em madeira com pregos

Serve para moldar capachos de diversas formas

VI
Utensilios
Utensilios Funcionalidade
Agulha Coser o produto
Navalha Aparar as pontas da espadana
Fio de sisal Coser o produto




autorizagao.

Vi

Aplicacéo de selo de certificagéo
Marca indelével em conjugacdo com a versao etiqueta. Logotipo iconografico e n.° de

Vil

Definicdo da area geogréafica de producéo
Do ponto de vista histérico e geografico, a producao das fibras vegetais regulamentada
pela presente portaria circunscreve-se as diversas ilhas dos Acgores, constituindo um
produto de referéncia do artesanato agoriano.

Anexo R
Empalhamento em vime
Faz parte da arte do cesteiro empalhar garrafas e garrafdes de vidro em diversos
tamanhos e feitios, incluindo também a elaboragdo de tampos de cadeiras, sofas de
estrutura em madeira e outros assentos, atraves do entrelacar de diversas fibras
vegetais. O vime depois de refiado tem como aplicagdo o chamado “empalhamento” de
garrafas e garrafdes e algumas pecgas de mobiliario, florescente nalgumas ilhas
acorianas. Asas e fundos de garrafas e garrafbes sdo as duas pecas essenciais, depois
de aplicadas ao corpo das pecas de forma “empalhados”, € um processo inteiramente
manual e bastante trabalhoso, no que concerne a trabalhar o vime em tiras.

Matéria-prima

Designacéo do
produto/Atividade

Producéo

Modo de
aquisicao

Fase de aplicacéo

Vime (mobiliario em

local (plantado

producéo prépria

anual

vime) pelo arteséo)
I
Preparagcdo da matéria-prima
Designacdao Cultivo Més de Processo de cozedura Processo de | Modo de
poda escolha produca
o]
Vime Plantado Nos meses | Deve ser feita logo ap6s o | A escolha é | Toda a
de estaca | de fevereiro | corte. Os vimes séo | feita por | cestaria
no inverno, | € margco € | amarrados em pequenos | tamanho e | é
nos meses | feita a poda | molhos e colocados nas | espessura. executad
de no Caldeiras das Furnas, | Antes de ser | a com
dezembro | minguante Caldeira Velha da Ribeira | trabalhado o | vime
e janeiro, | da lua. Grande, ou em caldeirdes | vime € | inteiro ou
quando de ferro cobertos com | separado em | rachado
ocorre adgua, devendo ferver no | varios tipos, | (liaca),
mais minimo  durante  duas | designadame | cruzando
precipitaca horas, permitindo a | nte: e
0O 0 que separacdo da casca e entrelaca




ajuda a
planta criar
raiz.

adquirir a cor aloirada. E
estendido ao ar livre para
ser retirada a humidade e
posteriormente guardados
em lugar seco e arejado.

engalhado;

o0 | ndo os

vimes,

- vime | dando

bronze;

manualm

- vime miuda. | ente a

forma
pretendid
a para
cada
peca.
Antes de
ser
trabalhad
0 0 vime
é
molhado
tornando-
se
maleavel
de modo
a
executar
as pecas
que o
cesteiro
pretende.

Caracterizagdo Técnica e sua Defini¢do

Tipologia

Descricao

Vime rachado (liaca)

No empalhamento sdo usadas as mesmas
técnicas da cestaria, no que respeita ao
revestimento das pe¢as o vime mais usado € o
rachado (liaca) em que o mesmo é trabalhado com
entrangcado simples ou com padrbes que
embelezem as pecgas. Empalha-se garrafas e
garrafdes de vidro de diversos tamanhos e feitios,
ovais, redondos e ainda inclui a elaboracdo de
tampos para cadeiras e outros assentos, através
da técnica do entrancado de diversas fibras.




v
Tipologia de produtos

Designacéo Descrigao Funcionalidade
Vime rachado (liaga) Sofés, assentos  de | Ornamentacédo e de
cadeiras, garrafas, | utilidade doméstica
garrafbes, floreiras,
bercos, arcas e outros
objetos
\Y
Utensilios
Utensilios Funcionalidade
Martelo Pregar os paus na madeira
Atarraxador com ponta agucada Para furar e atarraxar os vimes inteiros
Tesoura Para cortar e aparar 0s vimes
VI

Aplicagao de selo de certificagcéo
Marca indelével em conjugacéo com a versao etiqueta. Logotipo iconografico e n.° de
autorizacao.

VI
Definicdo da area geografica de producéo
Do ponto de vista histérico e geografico, a producédo das fibras vegetais regulamentada
pela presente portaria circunscreve-se as diversas ilhas dos Agores, constituindo um
produto de referéncia do artesanato agoriano.

Anexo S
Chapelaria

A imaginacéo do homem do campo sempre foi fértil no sentido de tirar o maior proveito
dos produtos que a natureza coloca a sua disposi¢cdo. Na zona norte da ilha do Pico
encontra-se semeada palha de trigo, semeada em Janeiro e colhida em Julho, sendo
os molhos debulhados a méo, reservando-se a cana das palhas para o fabrico de
chapéus, esteiras e outros trabalhos. Uma das atividades que caracterizou a freguesia
de Santo Amaro da ilha do Pico foi a feitura de chapéus de palha de trigo, utilizando a
técnica da espiral cosida. Faz parte das memorias de Santo Amaro ver as mulheres
sentadas a porta a fazer tranca. Elas préprias aprenderam com as suas maes e tias,
enquanto criancas, desde a apanha da palha ou canudo, até finalizar o chapéu.
Produzidos segundo as técnicas da cestaria, apresentam-se como artefacto cheio de
simbolismo, evidenciando uma atividade prépria, identificadora da sua origem, durante
muito tempo confinada ao Pico e generalizada as demais ilhas em meados do século
passado, quando comecaram a ser exportados para a América.



Matéria-prima

Designacédo do Producao Modo de Fase de aplicacéao
produto/Atividade aquisicao
Folha de milho local producéo prépria anual

(capacharia, chapelaria e
confecédo de bonecas)

ou adquirida pelo
arteséo

Dragoeiro (capacharia,
chapelaria e confegdo de
bonecas)

local (apanha)

apanha

durante o ano

Palha de trigo (chapelaria
e confecdo de bonecas)

local (semeada)

producéo prépria

anual

Palha de centeio
(chapelaria)

local (semeada)

producéo proépria

anual

Preparacao da matéria-prima

Designhacéao

Cultivo

Més de
poda

Processo de
cozedura

Processo de
escolha

Modo
de
produ
céo

Folha de milho

Plantado em fins de marco
principios de abril.

Através da  cor
(branca) e da
gualidade, depois
das folhas secas

Recolhid
0 Seco no
més de
setembro
e
outubro,
as folhas
secas
sao
extraidas
da
macaroca
de milho
e
guardada
S em
lugar
arejado
até serem
trabalhad
as.

Dragoeiro
em diversas

homem.

Cultivado em Portugal e
ilhas dos
Acores. A sua existéncia
nos Acores e na Madeira é
controversa, ndo se sabe
ao certo se se deveu ou
ndo a sua introducéo pelo

Folhas

de setembro.

sédo
colhidas no més

Por tamanho e
espessura  depois
das folhas secas

Recolhid
as em
folhas as
mesmas
sdo
secas ao
ar livre.
Posterior
mente
lavadas,




limpas e
cortadas
para
serem
moldadas

Palha de trigo

Semeada em janeiro

Ceifada em julho

Por tamanho e
espessura, depois
da palha seca.

Depois

de ser
colhida é
seca e
arejada.

E
descanud
ada,
separada

1

escolhida
escovada
e
rachada.

Palha de centeio

Semeado nos meses de

dezembro e janeiro.

Colhida no verao
no més de junho

Através do
comprimento e da
espessura

Retira-se
a espiga
e a folha.
Depois

de ser
colhida é
seca e
arejada

em lugar

seco.
Quando
trabalhad
a era
humedeci
da.

Caracterizacao Técnica e sua Definicao

Tipologia

Descrigao

Existem mais de 40 tipos de trancas nos
chapéus da ilha do Pico:

- 3 palhas era o bastante para a tranca — tranca
de cordao, bicos, pintada, de esteira, de
coracdo, viradinha, lustrina, de espinha de
peixe, em canudo, renda de froque, bico de
serra, cancela, raminho de alecrim e esteirinha;

4 palhas — bico de serra;

5 palhas — tranca ponta de espiga;
7 palhas;

8 palhas — transa de froque;

9 palhas;

A tranca de palha depois de tratada, é
mondada com um paninho para nao cortar
os dedos. Em seguida é tosquiada com
uma faquinha de bico, depois passada em
cama dura com dente de cachalote ou
ferro de brasa. Cose-se o0 chapéu a mao
com linha de algodao, passando a linha
pela cera de abelha. Depois desta
operacgdo o chapéu é orvalhado com cola
gelatina, que depois de secar, é passado
a ferro numa forma de madeira, “quebro”,
nome tradicional da copa do chapéu dos
homens. O chapéu depois de pronto, é
colocado no interior de uma caixa que




11 palhas - transa repassada, lustrina,
viradinha e coracéo;

14 palhas — raminho de alecrim;

17 palhas — esteirinha a mais estranha, faziam-
se chapéus de palha para os padres do Faial e
a tranca com vidro de palha voltado para o
exterior.

Os chapéus tipicos da llha de Santa Maria a
tranca era de 5 e 7 palhas.

Chapéus tipicos da Ilha de S. Miguel, freguesia
da Salga —tranca de 4 folhas

dentro tem um recipiente de barro com
brasas ficando assim durante um ou dois
dias. Este processo chama-se “enxofrar” e
serve para tirar o negro e o amarelo da
palha. Para arrematar e finalizar o chapéu,
colocam-se fitas (que geralmente séo
pretas), o forro, o debrum e o elstico.

Os chapéus de Senhora da ilha de Santa
Maria apresentam-se de copa pequena e
airosa, envolvida por uma fita vermelha
caida para tras, e as abas com um picote
na roda, eram longas e leves e
ligeiramente voltadas para baixo.

Os chapéus dos homens da ilha de Santa
Maria os mais carateristicos eram os da
freguesia de Santa Barbara. Copa alta,
redonda e ligeiramente afunilada com
uma pequena depressdao no “cucurato”,
envolvida na base por fita preta rematada
na parte posterior, e abas ndo muito largas
e reviradas para cima em toda a roda,
rematadas com a mesma fita. O feitio
desta era diferente, em alguns lugares,
para os homens casados e para o0s
homens solteiros.

Chapéus de folha de milho e de junco da
freguesia da Salga, ilha de S. Miguel,
apresentam-se de copa pequena e de aba
nao muito larga, ornamentados com flores
de folha de milho e fita colorida.




v

Tipologia de produtos
Chapelaria de palha de trigo, folha de milho, junco e dragoeiro

Homem Mulher
Designacdo | Matéria-prima Utilidade Designacédo | Matéria-prima | Utilid
ade
Chapéu de | canudos em | usado s6 | Chapéu de | palhinha de | passei
homem palhinha de | aos senhora de | trigo, transa | o
domingueiro | trigo. Folha de | domingos. passeio raminho de
ou quinado dragoeiro. Folha alecrim
de dragoeiro
com tranca de
bico
Chapéu de | palhinha de trigo passeio Chapéu de | palhinha de | passei
homem senhora de | trigo, em transa | o
passeio de raminho de
alecrim com
froque
Chapéu de | palhinha de trigo | usado nas | Chapéu de | em palhinha de | Usado
homem de aba | vindimas, senhora de | trigo no
tipico da | levantada, em que a | folclore folclor
vindima. aba protege e
pingos de
uvas do
homem que
as
transportava
Chapéu palhinha de trigo para uso Chapéu de | palhinha de | passei
Lucas de tranca préprio Senhora trigo, tranca | o
pintada miada, de copa
redonda  mas
reduzida e
fitinha colorida
Chapéu de | dragoeiro usado pelos | Capeline de | em ponta de |usada
homem de baleeiros na | luxo espiga de | em
caca a baleia caga a palhinha de trigo | festas
baleia religio
sas e
particu
lares
Boneé palhinha de trigo | passeio Chapéu de | palhinha de | usado
senhora de |trigo, de aba | nos
trabalho larga trabal




hos

agricol
as
Chapéu do | palhinha de | folclore da | Chapéu de | palhinha de trigo | usado
rancho trigo, aba larga | Candelaria, | Senhora da nos
folclérico da | revirada para o | ilha do Pico | llha de Santa trabal
Casa do | alto, uma fita Maria. hos
Povo da | larga, memodria agricol
Candeléria gue se guarda as
do antigo das
vindimas
Chapéu de | palhinha de trigo | usado na | Chapéu de | folha de milho e | usado
homem tipico altura  das | Senhora. de junco, | para
da vindima vindimas caracteristico da | passei
com quebra freguesia da | o,
a Santo Salga, ilha de S. | praiae
Amaro Miguel trabal
hos
agricol
as
Chapéus de | palhinha de trigo | passeio
crianca,
menino e
menina
Chapéu de | palhinha de trigo | usado nos
homem tipico | pintada trabalhos
da vindima das
vindimas
Chapéu de | palhinha de trigo | Usado nos
homem - o trabalhos
mais agricolas
caracteristico
era o0 da
freguesia de
Santa
Barbara
\Y
Equipamentos
Equipamento Funcionalidade
Tear Serve para amolgar a palha
Tabua Para passar a ferro

Ferro de brasas

Passar a ferro




VI
Utensilios e Outros materiais

Utensilios e Outros Materiais Funcionalidade

Ferra pequena e agucada Para rachar

Forma de madeira (quedo) Para dar forma ao chapéu

Dedeiras de corte Proteger o dedo polegar

Rachadeira de osso ou de madeira Rachar a palha

Cera de abelha Auxilia a passar a linha na cozedura do chapéu

Linha de algodéao Coser os chapéus

Agulha Coser os chapéus

Dedal Para coser

Forro em chita, 14 e algodéo Forra o interior do chapéu

Fitas Para embelezar o chapéu

Folha de gelatina Para endurecer a palha do chapéu

P6 de enxofre Para arder em caixa fechada onde a palha fica
a branquear

Rafia natural Coser os chapéus

Tintas anilinas Pintar a folha de milho

Espiga de trigo Depois de pintadas serve para ornamentar o
chapéu

Milho de vassoura Depois de pintadas serve para ornamentar o
chapéu

Vil

Aplicagao de selo de certificagéo
Marca indelével em conjugacéo com a versao etiqueta. Logotipo iconografico e n.° de
autorizagao.

VI
Definicdo da éarea geografica de producéo
Do ponto de vista histérico e geografico, a producédo das fibras vegetais regulamentada
pela presente portaria circunscreve-se as diversas ilhas dos Acgores, constituindo um
produto de referéncia do artesanato acoriano.

Anexo T
Confecédo de bonecas
Mais intimamente ligada as atividades agricolas, as plantas e as estacfes, os trabalhos
da folha de milho s&o o resultado do aproveitamento e do entretenimento rural em
épocas remotas. Atualmente, a folha de milho é a fibra vegetal mais empregue em
trabalhos artesanais, impondo a tradicdo que a mesma seja trabalhada depois da
secagem e do desfiamento das “camisas”, com a finalidade de tornar mais acessivel e
simples a feitura do trabalho elaborado pelos arteséos. Nao obstante, outros trabalhos
sdo executados em folha de dragoeiro, palha de trigo e de centeio, principalmente na



ilha do Pico. Esta foi a solugdo que os naturais da ilha de S. Miguel e do Pico
encontraram para oferecer um brinquedo as criancas mais humildes. Hoje, pode
constituir uma oferta original e exclusiva, sendo a expressdo mais artistica dentro da
area das fibras vegetais. H4 que ter em conta os lindos chapéus ornamentados com
flores de folha de milho, originando trabalhos artisticos pelas méos das nossas artesas.
E de salientar, os trabalhos das artesés da ilha do Pico na execucéo de bonecas em
tranca de palha de trigo e centeio e as bonecas de dragoeiro, como figurinhas de grande
perfeicdo, vestindo a preceito roupagens coloridas que, aliando tradicao e modernidade,
as transformaram em artefactos decorativos de atrativa apresentagao.

Matéria-prima

(capacharia, chapelaria
e confecéo de bonecas)

ou adquirida pelo

artesao

Designacéao do Producéo Modo de Fase de
produto/Atividade aquisicéo aplicagao
Folha de milho local producéo propria anual

Dragoeiro
(capacharia, chapelaria
e confecéo de bonecas)

local (apanha)

apanha

durante o ano

Palha de trigo
(chapelaria e confegéo
de bonecas)

local (semeada)

producéo prépria

anual

Preparagcdo da matéria-prima

Processo de Processo de | Modo
Designacéao Cultivo Més de poda cozedura escolha de
produg
ao
de | Semeado em finS | -—-----m--mmmmmm | emmmmmem s Através da | Recolhi
de marco principios cor (branca) | do seco
de abril. e da | no més
gualidade, de
depois das | setembr
folhas secas. | o e
outubro
, as
folhas
secas
sao
extraida
S da

magaro




ca de
milho e
guarda
das em
lugar
arejado
até
serem
trabalha
das.

Dragoeiro

Cultivado em
Portugal e em
diversas ilhas dos
Acores. A sua
existéncia nos
Acores e na
Madeira é
controversa, nao se
sabe ao certo se se
deveu ou ndo a sua
introducéo pelo
homem.

Folhas
colhidas
més
setembro.

sao
no
de

Por tamanho
e espessura
depois das
gamelas
secas

Recolhi
das em
folhas
sao
secas
ao ar
livre,
posterio
rmente
lavadas
, limpas
e
cortada
s para
serem
moldad
as.

Palha de trigo

Semeada
janeiro

em

Ceifada
julho

em

Auséncia de poda

Depois
de ser
colhida
ésecae
arejada.
E
descan
udada,
separad
a,
escolhi
da,
escova
da e
rachada




Caracterizagao Técnica e sua Definicdo

Tipologia

Descricéo

Bonecas de folha de milho

As folhas inteiras da macgaroca sao
cortadas para se fazer os fatos das
bonecas, sendo os mesmos cheios com
desperdicio e com folhas menos bonitas.
Primeiro faz-se a cabeca, a partir da qual
se forma o corpo, uma bolinha redonda
gue se aperta com a folha, formando o
corpo. Depois é que se veste com varias
saias, ficando da altura que se pretende.
O cabelo é feito com a barba do milho.

Bonecas de dragoeiro

As folhas depois de secas séo escolhidas.
Comeca-se a fazer o corpo de baixo para
cima, armando-se a cintura com um cinto
de folha de dragoeiro onde as folhas séo
bem amarradas. Depois faz-se a cabega
e a gola para segurar as folhas, arma-se
os bracgos. O cabelo é de barba de folha
de milho.

Bonecas de palha de trigo

Nas vestes sdo aplicadas as trancas de
palha de que se fazem os chapéus de
palha de trigo, em repasse, tranca de
froque, sete palhas com froque e outras.

v
Tipologia de produtos

Designacéao

Descricao

Funcionalidade

Bonecas de folha de milho

Com vestes em folha de
milho, de varias saias
natural ou tingida que pode
incluir uma peca
complementar em tecido.
Cabelo apanhado em
barba de milho,
acompanhado por vezes
por um chapelinho
recortado ou liso e ramo de
flores, ou outro acessoério
decorativo no regaco. Essa
veste pode ser inspirada
em trajes populares. De
referir ainda as bonecas de

Ornamentacgdo




folha de milho da ilha do
Pico, as bonecas
domingueiras, com vestes
em folha de milho, ramo de
flores coloridas e cabelo
em folha de milho bem
penteadas. As bonecas de
trabalho  tinham uma
roupagem diferente,
vestiam o capote regional
igualmente feito em folha

de milho.
Bonecas de folha de | Com veste em folhas de Ornamentagéo
dragoeiro dragoeiro ou em tranca, de

cor natural ou tingidas.
Cabelo apanhado em
barba de milho ou em
palhinha natural ou
colorida, ramo de flores ou
outro acessorio decorativo
no regaco ou nos bracos.
Essa roupagem criativa
alia a tradicdo com a
modernidade

transformando-as em

artefactos decorativos e

atrativos.
Bonecas de palhinha de | Com vestes em diversas Ornamentacgéo
trigo trancas de palhinha de

trigo, Cabelo em palhinha
lisa, de cor natural ou
tingido, acompanhado por
vezes com vistosos
chapéus com diversos
acessorios decorativos no
regaco ou nos bragos.

\Y
Utensilios
Utensilios e outros produtos Funcionalidade
tesoura simples e picotas cortar as folhas
faca cortar as folhas
alicate cortar a verga para fazer a cabeca
cefela fazer orificio para a montagem da cabeca




cola de pistola para colar os enfeites cabelo e chapéu
cola uhv cabelo colar
verniz para protege da humidade e da traca
caneta de feltro pintar os olhos e a boca
verga Serve de suporte para a cabeca
algodao e linha amarrar as cabecas
laco de folha de milho enfeitar e arrematar a gola
tintas anilinas para pintar as flores das bonecas que
levam ramos.

esferovite para a elaboracdo da cabeca

VI

Aplicagao do selo de certificagdo
Marca indelével em conjugacédo com a versao de etiqueta. Logotipo iconografico e n.°
de autorizagao.

VI
Definicdo da area geografica de producéo
Do ponto de vista histérico e geografico, a producado das fibras vegetais regulamentada
pela presente portaria circunscreve-se as diversas ilhas dos Agores, constituindo um
produto de referéncia do artesanato agoriano.

Anexo U

Fechaduras de Madeira da Ilha do Corvo
Os primeiros povoadores encontraram estas ilhas dos Agores cobertas de denso
arvoredo; uma paisagem naturalmente agreste e intacta. O desbravamento das terras
permitiu aos recém-chegados dispér de grandes variedades e quantidades de madeiras
gue seriam utilizadas na construcéo das primeiras habitacdes e do respetivo mobiliario,
na construcao naval, numa diversidade de pequenos utensilios € mesmo no comércio
com o exterior.
Nesta vegetacdo endémica predominava o Cedro, o Sanguinho, o Teixo e a Faia. A
estas madeiras enddgenas juntar-se-iam, a partir do século XVI, madeiras exéticas que
as caravelas e naus portuguesas da Carreira da india traziam a estas paragens: o pau-
santo ou Jacaranda e a Sicupira do Brasil, 0 Mogno da América Central, principalmente
de Cuba; o Ebano e a Teca do Oriente; o Pinho resinoso e o Castanho do Norte da
Europa.
A partir do século XVII, os solares da aristocracia local que iam prosperando, exibem
mobilario luxuoso de madeiras exoticas, enquanto as grandes edificacdes religiosas
eram ornamentadas com elaborados retdbulos em talha dourada. Entretanto, as
modestas casas rurais comeg¢am a adquirir as primeiras camas e as primeiras comodas,
fazendo delas os mdéveis mais tradicionais dos Acores e as madeiras locais continuam
a predominar na producéo de alfaias agricolas e de equipamento, e ainda na producao
de diversos utensilios como € o caso das fechaduras de madeira que se tornaram tipicas
da ilha do Corvo.



Ainda é possivel observar em algumas portas as tipicas fechaduras e respetivas chaves
em madeira, sobretudo nas casas de abrigo da faina agricola, espalhadas pelos
diversos terrenos cultivaveis da ilha.

O cedro é a madeira utilizada na confec¢éo deste produto, o que se explica pela natureza
endémica da espécie mas também devido & sua resisténcia as intempéries. Na
producdo desta tipologia de artesanato a reutilizacdo de matérias primas também é
importante. Por vezes é utilizada madeira proveniente de antigas construcdes, que
aparentemente ndo tem qualquer utilidade. Estas fechaduras, antigamente usadas para
trancar as portas das casas mais abastadas, transformaram-se, hoje em dia num
artesanato tipico cada vez mais procurado pelos visitantes da ilha do Corvo.

José Mendonca de Inés, artesdo de longa data, ligado ao artesanato regional, é o
detendor das maos que dao vida a estas pequenas maravilhas do artesanato
acoriano.Natural da ilha do Corvo, aposentado, carpinteiro de profissdo sempre nutriu
um especial carinho pelas tipicas fechaduras da sua ilha, produzindo estas pequenas
obras artesanais ha mais de sessenta anos.

I
Matéria-prima
Designhacéao Producéo
Cedro-do-mato local

Il
Preparacao da matéria-prima
A madeira do cedro-do-mato é preparada dependendo do tamanho que se pretende
que a fechadura possua. E limpa com a serra de banco quando esta4 mais bruta e
com a ajuda de uma plaina grande chamada de garlope, é tratada para que possa
ser trabalhada. Depois de tratada € cerrada, planeada e finalmente trabalhada
manualmente. Esta madeira normalmente provem de antigas constru¢fes ou entao,
é oferta da corrente maritima ou da producéao local.

Este trabalho é de dificil execucdo, porque os paus de madeira encontram-se
falquejados pelos machados, ou entdo, encontram-se cheios de ferrugem pelos
pregos que asseguravam esta madeira as coberturas das habitacdes.

1
Caracterizacao Técnica e sua Definicao

Designacgao Descrigao
Caixa de fechadura D& a forma a fechadura.
Fecho ou trinco Colocado em posicdo perpendicular a

caixa da fechadura que deve estar em
perfeita concordancia em termos de
tamanho com os vermelhos.

Chave Permite que os vermelhos tranquem ou
destranquem, ou seja, quando a chave é




retirada os vermelhos descem e assim a
fechadura tranca.

Vermelhos Compostos por duas pecas que fazem
funcionar a fechadura.
Tampa com parafusos Conclusao da fechadura quando esta nao

€ aplicada nas portas, transformando-se
num peca de ornamentacdo ou de
recordacao da ilha do Corvo.

v
Execucéao da fechadura de madeira
ApoOs a limpeza a madeira é cortada até adquirir a dimensdo da fechadura que se
pretende construir. Seguidamente com a ajuda da plaina e do graminho séo
marcados na madeira os lugares dos rasgos que permitirdo construir o interior da
fechadura. Os rasgos onde irdo encaixar os vermelhos e o fecho sdo marcados com
a ajuda de uma trincha. Dando continuidade ao trabalho sdo marcados os rasgos do
fecho de acordo com a outra parte da fechadura e passasse a plaina até que o fecho
tome a dimensé&o exata para entrar.

Por sua vez, os vermelhos devem ficar com uma ligeira folga em relagcéo aos rasgos,
0s mesmos hao podem ficar juntos, caso contrario, hdo correm e nao fazem o efeito
necessario para trancarem a fechadura. No que respeita a preparacgéo do fecho, o
mesmo € cortado pela largura do espaco por onde passa o fecho, através dos cortes
gque sao todos marcados de forma igual no que respeita a largura da fechadura.

Para se produzir os fechos, corta-se a madeira com largura do local de passagem da
chave. Faz-se depois os rasgos dos vermelhos para a passagem da chave,
originando a chave com a madeira mais fina. A Simetria da chave de madeira permite
mover o encaixe provocado pelos vermelhos que funcionam como auténticos trincos
permitindo o funcionamento da fechadura.

\Y
Utensilios
Utensilios Funcionalidade
Serra de banco Serve para cortar a madeira
Garlope Para limpar a madeira
Plaina Para plainar a madeira, alisar e tornar a
madeira plana
Trincha Para limpar os buracos dos vermelhos
Graminho Para medir a espessura das pecas
Masso Para malhar nos formdes
Formdes Serve para limpar os buracos dos vermelhos
Navalha Para limpar com mais detalhe a madeira




VI
Equipamento

Equipamento Funcionalidade
Banco de carpinteiro Serve de apoio para executar a
fechadura
Vi

Aplicacéo de selo de certificagéo
Marca indelével em conjugacédo com a versao etiqueta. Logotipo iconografico e n.° de
autorizacao.

VI
Definicao da area geografica de producéao
Do ponto de vista histérico e geogréfico, a producdo das fechaduras de madeira
regulamentada pela presente portaria circunscreve-se exclusivamente a ilha do Corvo,
constituindo um produto de referéncia do artesanato agoriano.

“Anexo V
Viola da terra
Poemas dedicados “aos velhos cantadores das nossas ilhas” por Armando Cortes-
Rodrigues e Vitorino Nemésio, dois mestres da Acorianidade que consagraram a viola
alguns dos seus mais belos motes, em diversos livros de poesia:

A minha viola tem
Dois coracdes recortados:
Sa0 0S N0Ss0s, sempre juntos,
No mesmo amor afinados

Doces vozes da vida
Irméas do vento e do mar
Todo o poema da Terra
Nelas perpassa a vibrar
Armando Cértes-Rodrigues, 1924

Minha viola de luxo,
Minha enxada de cantar,
Meu instrumento de fogo,
Caixinha do meu chorar!
Vitorino Nemésio, 1950

O Padre José Luis Fraga, diretor e fundador em 1954 do “Grupo Folclorérico Tavares
Canario” estudioso das tradi¢gdes populares agorianas, num livro de poemas de Valério
Florense, publicado em 1960, identifica o som da Viola com as forgas oceénicas do
arquipélago:



Toca violas o vento
E as ondas cantam cantigas:
Mais alegres nunca balham
Rapazes e raparigas
Valério Florense

A viola que ainda ndo era da terra ter4 chegado aos Acores na segunda metade do
século XV, trazida eventualmente ja pelos primeiros povoadores. A mais antiga
referéncia a este instrumento aparece num documento de venda de terreno datado de
1479, em gue o proprietario em troca recebe quatro carneiros e uma viola. Ndo ha
registos dos tipos de violas que foram trazidas pelos povoadores do arquipélago
acoriano, no entanto, as modificagcdes organologicas sofridas por estas violas através
das sucessivas geragfes de construtores ndo foram significativas ao ponto de
ocasionar uma diferenca substancial entre a viola da terra e suas congéneres do
continente”, Gaspar Frutuoso na sua obra “Saudades da Terra”.

Na opinido de Francisco José Dias, maestro, compositor e professor de masica, “A
viola da terra acionava todos 0s que se envolviam nos cantares e nas dancas, era a
mola real a incentivar a folgangca, a companhia mais intima dos ranchos que se
deslocavam a lugares distantes onde quer que houvesse festa rija. A viola era o
chamariz. A sua presenca, em qualquer parte provocava reunido: uns levantam a voz
enguanto outros volteiam frente a frente ou em volta, e eis os balhos nas casas do
mordomo do Menino Jesus, do Imperador do Espirito Santo e nas matancas do porco.
O povo divertia-se desta maneira tdo espirituosa, distraia-se de um modo salutar, sem
6dio, sem malquerer. Eram assim os balhos que nada tinham a ver com outros
passatempos”, in Cantigas do Povo dos Acores.

Francisco Carreiro da Costa, étnégrafo acoriano, escreveu em 1972: “Ndo obstante
uma tal filiacdo, a viola de arame das ilhas dos Agores, tem sido considerada como
uma criacao insular e, por consequéncia, uma das pecas mais estimadas de todo o
patrimoénio tradicional acoriano — peca de que, ainda agora, nos nossos dias, se
compoém 0s mais curiosos exemplares, gragcas ao engenho e a arte de uns tantos —
raros, infelizmente, violeiros que ainda existem pelas varias ilhas”. Por sua vez, o
compositor micaelense Manuel José Tavares Canario e o jorjense Francisco de
Lacerda, musico de renome internacional, cultivaram a viola da terra e estudaram a
musica tradicional do arquipélago. Em 1954, o musicélogo Padre José Luis de Fraga,
responsavel pela criacdo do Grupo Folclérico Tavares Canario, era sempre
acompanhado com um grupo de violas dos coracbes. E de salientar que varios
escritores das ilhas, com destaque para Vitorino Nemésio, cantaram e celebraram a
viola da terra, um dos emblemas da cultura agoriana.

Era tal a sua importancia que fazia parte do dote do noivo e o seu lugar, durante o dia,
era em cima da cama, servindo como adorno do quarto e dizia-se que assim
aconchegada se manteria em melhores condigfes de afinacgéo.

Em todo o arquipélago dos Acores, a viola da terra foi-se associando com outros
instrumentos musicais, rabeca, guitarra, pandolim, violdo e até com acordedo



formando-se conjuntos de composicdo variada. Na ilha de S. Miguel, a viola da terra
era também tocada pelos Folides das festas do Divino Espirito Santo que, envergando
indumentéria propria, desempenhavam fungdes recreativas e cerimoniais nas festas
do Divino. A viola aparece em todas as manifestacbes de regojijo.Levam-na os
ranchos, que vao as grandes festas tradicionais. Com o0 seu acompanhamento se
canta o fado, a saudade, a sapateia, o pézinho, a bela-aurora, a chama-rita e outras
modinhas.(A Alma do Povo Micaelense, Pe. Ernesto Ferreira).

De salientar os muitos artesdos que se dedicaram a arte de construir violas da terra,
0S quais na sua maioria permanecem desconhecidos. Este saber, transmitido de
geracdo em geracao, permitiu que muitos desses artifices sustentassem de forma
(exclusiva ou ndo) as suas familias com a construcao destes instrumentos musicais,
num trabalho &rduo de paciéncia, perseveranca e dedicacao.

I
Simbologia da viola da terra

Ao longo dos tempos desenvolveu-se uma construcao identitaria agoriana vinculada a
viola da terra. A utilizacdo do corpo do instrumento como repositério de simbolos e a
traducdo destes simbolos de forma a afirmar a viola da terra como expressdo da
identidade agoriana, tornando-a em obra de arte como forma de valorizar e sedimentar
a sua importancia no contexto identitario agoriano.

A viola da terra tem normalmente a abertura ou boca em forma de dois coracdes
adossados e juntos. Segundo explicacdo popular, os dois coracdes (com as pontas em
sentido opostos) representam o amor entre duas pessoas que Se separaram
fisicamente, ficando ligadas pelo mesmo sentimento que é a “saudade”, que simboliza
0 coragao que parte, que emigra para o estrangeiro e o coracao que fica. Na opinido do
Pe. Ernesto Ferreira “Estes dois corac¢des centrais e unidos simbolizam a saudade, a
gratiddo, a ternura, o afecto, o amor. S8o a expressdo dos sentimentos do povo
micaelense, a exteriorizacdo da sua indole amoravel, do seu génio efectuoso e bom”.
Se rodarmos a viola da terra com as cravelhas para baixo, podemos observar que o
desenho formado pelo corddo umbilical lembra a forma da “Coroa do Divino Espirito
Santo” e por sua vez, a lagrima da saudade a “Pombinha do Espirito Santo”. Esta € sem
davida, outra simbologia da viola da terra que traduz a grande devog¢éo dos acgorianos
ao culto do Divino Espirito Santo.

Sobre o tampo, a segurar as cordas, nas extremidades de cada lado do cavalete
encontramos a figura do Agor, ave que tera dado o nome ao arquipélago acoriano. Ainda
abaixo do cavalete, é costume existir outro adorno em forma de planta a representar o
trigo, (espiga do trigo), que era a base alimentar dos povoadores com o qual faziam o
pdo. Todavia, este adorno varia de construtor para construtor, por vezes surge a
decoragao da ‘lira” ladeada por duas serpentes viradas para fora, cuja origem se
desconhece. Salientamos ainda a importancia de outro adorno existente na viola da
terra, a natureza, as plantas que sdo a maior dadiva das nove ilhas dos Acores.



Il
Denominacédo da viola tradicional dos Agores

A Viola tradicional dos Acores pertence a familia das Violas de Arame Portuguesas
sendo conhecida por varias designacdes nas nossas llhas: Viola da Terra, Viola de Dois
Coracdes, Viola de Arame ou Viola Regional. Muitos investigadores tém classificado a
Viola dos Acores em dois tipos distintos: Viola Micaelense, por ter doze cordas e dois
Coracdes, e Viola Terceirense, por ter quinze cordas e a abertura sonora do tampo
circular ou oval. Uma vez que a Viola da Terra € um instrumento com uma presenca
secular em todas as llhas do Arquipélago, com maior ou menor incidéncia consoante o
contexto de cada uma e, no sentido evitar esta classificacdo que podera ser considerada
redutora, o instrumento sera aqui classificado, pelas suas caracteristicas, da seguinte
forma: Viola de cinco ordens (parcelas), por ter doze Cordas - Viola existente em todas
as llhas dos Acores e Viola de seis ordens (parcelas), por ter quinze cordas, conhecida
também como Viola Terceirense, e com uma presenca pontual nas llhas de S&o Jorge
e Graciosa.

Viola de dois Viola de arame

coracdes

Viola daterra

Considerado o
instrumento popular
mais antigo do
Arquipélago dos
Acores tera
acompanhado os
primeiros povoadores
do séc. XVI, segundo
Gaspar Frutuoso,
assumindo através dos
séculos, grande
importancia social e
cultural na vida das
gentes do Arquipélago
dos Agores, para quem
representava uma
companhia
indispenséavel nas
horas de diversao e de
lazer. Citando, Carreiro
da Costa que escreveu
em 1972: “N&o
obstante uma tal
filiacdo, a viola de
arame das ilhas dos
Acores, tem sido

A viola dos dois
coragBes com as pontas
em sentidos opostos
representam o amor
entre duas pessoas que
se separaram
fisicamente, ficando
ligadas pelo mesmo
sentimento que é a
“saudade”. Estes dois
coracdes centrais e
unidos simbolizam a
saudade, a gratidao, a
ternura, o afeto, o amor,
sendo a expresséao dos
sentimentos do povo
acoriano, a
exteriorizacdo da sua
indole amoravel, do seu
génio afetuoso e bom.

Por possuir cordas feitas
de fio de arame e ndo
de aco. O
encordoamento difere
de ilha para ilha,
abrangendo uma
variedade de cordas
industriais e suas
combinagdes. O
encordoamento é feito
com cordas metalicas
amarelas e as outras em
metal branco, a excecédo
dos bordbes que muitas
vezes sao de prata.




considerada como uma
criacao insular e, por
consequéncia, como
uma das pecas mais
estimadas de todo o
patriménio agoriano,
peca de que, ainda
agora, Nos N0sSsos
dias, se compdem o0s
mais curiosos
exemplares, gracas ao
engenho e a arte de
uns tantos e raros,
infelizmente, violeiros
gue ainda existem
pelas varias ilhas”.
Possui denominagdes
diferentes: (viola de
dois coragdes, viola de
arame). Apresenta-se
com as mesmas cinco
ordens ou seis ordens:
trés ordens duplas e
trés ordens triplas,
contabilizando sempre
doze cordas, ou trés
duplas e trés triplas,
totalizando sempre
quinze cordas
dispostas em relacdes
intervalares de
unissono ou oitavas.
Nos Acores a viola da
terra € construida em
madeira, com formato
gue sugere o numero
“oito”, apresentando
variacdes e modelos
gue diferem um do
outro basicamente nas
medidas do enfraque
ou “cintura”, nas
dimensdes do braco,
do cravelhal ou
“craveira”, do tampo ou




testo sonoro. da escala
e o numero de cordas.

Aspetos organolégicos da viola da terra

Cabeca ou P& Braco Escala Caixa de Cavalete
Ressonéancia

Parte do | Parte do | Peca de | E a boca do | Peca onde s&o

instrumento cordofone madeira fixada | instrumento, fixadas e

musical ou | onde se | ao mesmo | composta por | niveladas as

cordofone onde | apoiam os | nivel do tampo | uma abertura | cordas, em

se fixam as | dedos e | da viola, onde | oval, circular | buracos feitos

cravelhas feitas
artesanalmente
em madeira, ou
onde sao
aparafusadas

as tarrachas
industrializadas
de metal, as
quais tém por
funcdo prender

contra a qual
se apertam
as cordas
durante a
execucao
musical.

se fixam os
trastes ou
trastos. Em
determinados

modelos é
fixada e

sobreposta ao
tampo.

ou em forma de
dois coragbes
ou trés
coracdes
entrelacados..

na propria peca
do cavalete, que
€ colado sobre o
tampo da viola,

nota-se
método
nos

artesanais

esse
tanto
modelos

ou

industrializados

ou ajustar a

tensao das

cordas.

v
Particularidades que compdem a viola da terra

1 - cabeca;
2 — cravelhas ou carrilh&o;
3 — pestana,;
4 — espelho;
5 — escala;
6 - trastes ou trastos;
7 — pontos;

8 — cepo ou pé do braco;
9 —ilhargas, faixa lateral ou cinta;
10 — enfraque ou cintura;

11 - caixa de ressonancia ou tampo harménico;

12 — embutidos;
13 - boca;
14 —cordas;




15 — cavalete;
16 — contracavalete;

17 — fundo, costas ou fundo de tras;

18 — bojo superior;
19 - bojo inferior;

Vv

Caracteristicas impares que diferenciam a Viola da Terra
E um instrumento construido nos moldes classicos das técnicas tradicionais, totalmente
manuais, excetuando as cordas que séo de fabrico industrial. Do ponto de vista técnico,
distinguem-se dois tipos de violas da terra: viola de cinco ordens e de seis ordens

Diferencas de
construcao

Encordoamento

Afinacéo

Técnica de
construcao

Constituida por um
Corpo ou caixa
sonora, com
cintura pouco
acentuada, braco
comprido e escala
gue vai até a boca,
na generalidade
com vinte e um
pontos. A caixa de
ressonancia é
composta por
tampo harmonico
e fundo plano,
ligados entre entre
si pelas ilhargas.
A abertura
existente no tampo
tem forma de dois
coragdes. O tampo
tem boca central,
formada por duas
ou mais aberturas
sonoras

Apresenta doze
cordas de arame,
dispostas em cinco
ordens (parcelas):
as trés primeiras
duplas e as duas
seguintes triplas.
Conhecida também
por viola de arame
(por possuir cordas

feitas de fio de
arame) embora
atualmente as

cordas de arame
tém vindo a ser
substituidas por
cordas de aco.

Arma com doze
cordas, divididas
em cinco grupos; os
trés primeiros
duplos e os dois
seguintes triplos
(agudo/grave).

Sobre a estrutura
da viola, fixa-se o
sistema de
afinacao, a
pestana, a escala, o
cavalete e o contra-
avalete. Cravelhas

de madeira ou
mecanismos de
parafusos

metalicos sem fim
(carrilhdo, chapa de
leque) As cordas
amarram-se aos
botbes do cavalete
e ao sistema de

afinacéo,
mantendo-se
soerguidas e
separadas pela
pestana e pelo
contra-cavalete A

viola da terra toma
caracteristicas

Nos Acores a viola
da terra é
construida em
madeira, com
formato que
sugere 0 numero
“8”, apresentando
variacoes e
modelos que
diferem um do
outro, basicamente
nas medidas do

“enfraque” ou
cintura, nas
dimensdes do
braco, do
cravelhal, do
tampo, da escala e
no ndmero de
cordas.




comuns a todas as

ilhas, adquirindo
aqui e acola
afinacdes e

particularidades

diferenciadas. A
afinacdo difere de
ilha para ilha do

arquipélago
consoante a
variagéao do
repertorio
executado.

Vi

Caracteristicas impares que diferenciam a Viola da Terra Terceirense /cinco, seis
e sete Ordens)
Apenas na ilha Terceira encontramos a viola terceirense que apresenta algumas
diferencas fundamentais relativamente as demais violas do arquipélago agoriano.

parcelas tém cordas
duplas de arame e

as duas, trés ou
quatro parcelas
seguintes mais

graves, tém cordas
triplas, sendo duas

Diferengas de Encordoamento Afinacéo Técnica de
construcao construcao
0] tampo € | A viola da Terceira | O sistema de Comparando as
construido com | tem trés subtipos, | afinagéo faz-se medidas das
uma abertura | consoante o numero | com cravelhas, formas da
sonora, redonda, | de cordas: doze | carrilhdo ou micaelense a
emoldurada por | cordas (cinco | chapa de leque. A | terceirense,
filetes de madeira | parcelas), quinze | afinagcdo varia de | conclui-se que as
exoética. cordas (seis | ilha parailha do caixas de
Tradicionalmente parcelas) ou dezoito | arquipélago ressonancia sao
composta por dez | cordas (sete | consoante a executadas em
pontos sobre o | parcelas), variagdo do tamanhos maiores
braco e seis/nove | atualmente em | repertério do que 0s
pontos sobre o0 | desuso). executado. tamanhos mais
tampo. As trés primeiras usuais na

micaelense (a “trés
quartos” e a

inteira”): a cinco
parcelas,

equipara-se a
‘boeira  — viola

brasileira” e a “seis
parcelas” é de




de arame e um
bordao.

tamanho idéntico
ao da viola violao.

VI
Diferencas da composicao e de estilos da viola da terra

Designacao

Descricao

Viola da terra de S. Miguel

Tem como denominagdes “viola da terra”,
‘viola de arame” e “viola de dois
coragdes” encontrando-se em todas as
ilhas que formam o arquipélago dos
Acores, especialmente ligadas as
tradi¢des folcloricas.

A viola da terra tem normalmente a boca
em forma de dois coragbes adossados e
juntos. Os dois coracbes constituem a
abertura ou a boca. Estes dois coracdes
(com as pontas em sentidos opostos)
representam o amor entre duas pessoas
gue se separaram fisicamente, ficando
ligadas pelo mesmo sentimento que € a
“saudade”. Os coragdes estdo ligados por
um desenho que se assemelha a um
‘corddo umbilical” que se une numa
lagrima, a lagrima da saudade, também
referida como simbolo do &s de ouros,
representando a busca da fortuna
aquando da emigragéo.

Para além de simbolizarem a saudade, a
gratiddo, a ternura, o afeto, o amor, 0s
dois coragdes expressam 0s sentimentos
do povo micaelense, a exteriorizacdo da
sua indole amoravel, do seu génio
afetuoso e bom.

A dimenséo estética da viola da terra de
S. Miguel concentra-se no tampo
harménico e exprime-se no recorte das
aberturas sonoras (coracoes e liras), nos
motivos embutidos de madeira exotica.

Na base destacam-se as (silvas, lira, vaso
de flores), na extremidades do cavalete




(pontas de seta, cabeca de ave, bigode).
Por sua vez, 0o bragco apresenta
incrustacbes de madrepérola e a cabeca
é recortada de forma diferente.

Viola daterra da Terceira

A viola terceirense apresenta algumas
diferencas fundamentais relativamente as
demais violas do arquipélago acoriano, é
acrescida as suas cinco ordens (parcelas)
mais uma ordem de cordas que afinam
em mi.

Tem apenas uma abertura sonora,
redonda, emoldurada por filetes de
madeira exdtica. A boca é comprida, 10
trastes sobre o braco e 15. A escala é
saliente em relacdo ao tampo, e estende-
se por cima deste até a boca. A base é
ornamentada com embutidos florais.

A cabeca geralmente ¢é plana,
ligeiramente inclinada em relagdo ao
brago, e com uma forma retangular, com
cravelhas.

O cavalete é sempre retangular, mas
varia nas extremidades, tanto pode ter
uma piramide quadrangular como uma
flor de quatro pétalas entalhadas.

As ilhargas séao feitas em nogueira, o
tampo em pinho, o braco em mogno, 0s
interiores em casquinha ou choupo e a
escala em acéacia, uma madeira bastante
dura que resiste ao desgaste provocado
pelo atrito das cordas. A escala pode
variar em fung&o do gosto do tocador.

Vi

Viola da terra da Terceira

A viola terceirense apresenta algumas
diferencas fundamentais relativamente as
demais violas do arquipélago acoriano, é
acrescida as suas cinco parcelas mais
uma ordem de cordas que afinam em mi.




Tem apenas uma abertura sonora,
redonda, emoldurada por filetes de
madeira exdtica. A boca é comprida, 12
trastes e g5 cordas com 6 ordens duplas
e triplas, geralmente tem a abertura
circular. A escala € saliente em relacdo ao
tampo, e estende-se por cima deste até a
boca, a base €& ornamentada com
embutidos florais. O comprimento é de
cerca de 87 cm

A cabeca geralmente ¢é plana,
ligeiramente inclinada em relacdo ao
brago, e com uma forma retangular, com
cravelhas.

O cavalete € sempre retangular, mas varia
nas extremidades, tanto pode ter uma
piramide quadrangular como uma flor de
guatro pétalas entalhadas. As ilhargas
sao feitas em nogueira, 0 tampo em pinho,
o bragco em mogno, os interiores em
casquinha ou choupo e a escala em
acacia, uma madeira bastante dura que
resiste ao desgaste provocado pelo atrito
das cordas. A escala pode variar em
funcdo do gosto do tocador.

VIII
Etapas do processo de construgao da viola daterra
A construgdo compreende uma sequéncia de operagoes:
1 — Talhar o braco;
2 — Fixar o brago a forma;
3 — Colocar o taco ou calgo de trds na forma;
4 — Enformar as paredes ou ilhargas;
5 — Colar as cintas e os travessoes ao fundo;
6 — Colar o fundo de duas meias folhas;
7 — Retirar a forma;
8 — Colar as cintas e travessdes do tampo;
9 — Fazer e ornamentar o tampo de duas meias folhas com embutidos, boca, cora¢cbes
e flor de lis ou outros;
10 — Colar o tampo harménico;
11 — Embuitir as faixas laterais do instrumento;
12 — Colar a escala;
13 — Cravar os pontos e a pestana;



14 — Abrir os furos para o cravelhal;
15 — Lixar, envernizar e polir;

16 — Colar o cavalete;

17 — Encordoar, colocar o contra cavalete e a pestana.

IX

Técnica de execucdo da viola da terra

Descricdo da Peca

Tipologia da
Madeira

Execucao da Peca

Braco: composto
através da escala e
dos trastos.

Braco: mogno e
cedro do mato,
cedro das ilhas,
cedro da terra ou
zimbro, espécie
endémica dos
Acores, existe em
todas as ilhas a
excecdo de Santa
Maria e Graciosa.
Apresenta-se leve,
aromatica, dotada
de excelentes
caracteristicas para
a obra de talha e
invulneravel ao
caruncho e
podriddo. O braco

antes de ser
terminado é
protegido com uma
fina  lamina de
madeira rija
(sucupira) para
aumentar a
resisténcia qguer

para a tensdo das
cordas quer ainda
para o aperto das
cravelhas de afino
das cordas.

O bracgo é riscado pelo
molde e talhado num
pequeno barrote, com
as dimensfes ideais
para se poder escolher
o melhor veio e evitar
as falhas, os “n6s” e o
“‘branco” da madeira,
ficando a peca em
bruto até a fase final,
em que serd acabada
conforme o gosto do
cliente e sistema de
afinagdo  escolhido:
cravelhas e sistemas
mecanicos. Toda a
construcdo da viola da
terra processa-se a
partir do braco, fixado
por dois parafusos ao
tirante da forma, no
malhete da qual se
coloca o toca de tras. A
extremidade inferior do
braco - o cepo que se
vao prender as
paredes e 0s tampos.




Cravelhas

Construidas em pau
preto, metalicas e
giesta, untadas com
resina  ou pez,
permitem uma
afinacdo perfeita e
duradoura

As cravelhas de
madeira: o recorte €
variado e a sua
espessura diminui da
pestana de (15 mm)
para (9 a 12 mm). Os
sistemas mecanicos
de afinacdo utilizados
na viola sao:

- carrilhdo metalico de
cravelhas dorsais ou
laterais, (consoante a
insercao do cilindro na
pa), permite uma
afinacdo mais rapida,

mas tem 0
inconveniente de
aumentar

significativamente o
peso do instrumento e
de alterar a
distribuicdo daquele,
deslocando o ponto de
equilibrio no sentido
da pa. O aumento do
peso é devido nédo s6
aos componentes
metalicos, mas
também a espessura
da pa, uniforme e
maior do que no
cravelhal de madeira,
estando a mesma
condicionada a largura
da chapa, (cravelhas

laterais), ou ao
comprimento do
cilindro (cravelhas
dorsais)

- chapa de leque de
guitarra e mais




frequente nas ilhas do
grupo central,
conhecendo-se
poucas violas em S.
Miguel com  este
sistema de afinacéo
que confere ao
instrumento um aspeto
diferenciado.

Paredes ou ilhargas

Madeira de acacia,
castanho, nogueira
e incenso, para as
paredes e fundo da
caixa de
ressonancia.

A madeira € riscada
com um graminho e
serrada manualmente,
ficando depois de
limpa com a espessura
de 1,5 mm. As paredes
da viola, cujas
extremidades entram e
aderem por colagem
as ranhuras abertas no
cepo, circundam a
forma e vao colar-se
ao taco do fundo. As
colas usadas séo as
comerciais, embora
haja  inconvenientes
com a secagem devido
a humidade existente
nas ilhas. Concluida a
colagem e
desaparafusado o taco
de imobilizagdo, o
espaco entre 0s topos
das duas paredes
(uma faixa com cerca
de 1 cm de largura)
sera preenchido e
arremato com um
mata-juntas. Na
imobilizagao das
pecas sdo utilizados




cordel e grampos
(para as emendas).

Cintas e travessoOes
do fundo

Pinho branco ou de
pinho do norte

A curvatura da cinta
obtém-se por
esmagamento da ripa
com um escopro sem
gume, com intervalos
de meia polegada. As
cintas sao colocadas
ao longo do bordo das
paredes, fixas por
grampos durante a
secagem. Nelas se
inserem o0s topos dos
travessbes, que vao
ficar diretamente nas
paredes, um na cintura
e outro no bojo inferior,
na largura maxima da
caixa. Os travessoOes
sdo colados em pé
relativamente ao fundo
e com a face onde este
assentara ligeiramente
convexa.

Fundo ou costas

Madeira de acécia,
castanho e nogueira

Constituido por duas
meias folhas de uma
tabua, com a
espessura de 2,5 mm,
coladas com os veios
casados, com mata-
juntas na face exterior
e um reforco de
emenda na face
interior. A colagem das
meias folhas é feita por
imobilizagao numa
prancha plana.
Riscado e recortado o
fundo, com margem
para acabamentos, €




colado as paredes
cepo, travessbes e
taco de tras,
mantendo-se o]
conjunto imobilizado e
bem apertado com
cordel metodicamente
enrolado.

Por fim o abaulamento

do fundo, uma
operacao que exige
pericia, bem
conseguido  confere

beleza ao instrumento.
Obtém-se um
abaulamento perfeito
conjugando a
inclinagdo da face
posterior do cepo com
o arqueado dos dois
travessdes e um ligeiro
rebaixamento (cerca
de 3 mm), em suta,
das paredes do bojo

superior. Se este
rebaixamento for
insuficiente ou
inexistente, o fundo
ficarA selado nos
bordos do bojo. As
paredes sao
reforcadas

internamente com

pequenos travessoes,
colados
aproximadamente nos

pontos de largura
maxima dos bojos.
Cintas e travessfes | Madeira de pinho, | Pronto o fundo, ¢é

do tampo harmonico

madeira muito leve
de cor amarelada

retirada a forma e
imediatamente




nivelada a caixa com
uma régua, fixa numa
extremidade ao topo
do taco do fundo por
um parafuso e na outra
ao braco por um
grampo. Colam-se as
cintas para o tampo
harmoénico e trés
travessOes deitados,
ou seja, ho bojo
superior, no qual é
embutida e colada a
extremidade do cepo,
na cintura e no bojo
inferior na largura
méaxima. Os  dois
primeiros (bojo
superior e cintura) séo
ligados por um
pequeno travessao
que passa entre 0s
dois coracbes do
tampo harmaonico,
para reforcar este na
tensdo a que sera
submetido pelo
encordoamento.  Na
viola terceirense a
extremidade do cepo é
também ligada ao
travessao (por
malhetes), para
reforcar o tampo.

Tampo harmdnico

Pinho branco, pinho
do norte, ou
casquinha, madeiras
muito leves e que
diferem entre si no
veio e na cor. A

O tampo harmoénico é
0 rosto do instrumento,
onde se recorta a
abertura e sao
embutidos 0s
ornamentos, dele




casquinha é de cor
amarelada e tem o
veio claro e mole, o
pinho do norte é
como a casquinha,
mas mais
amarelado, o pinho é
branco, com o veio
mais duro e escuro
do que este.

depende
principalmente a
beleza e a elegancia
da viola. Tal como o
fundo, é feito também
de duas meias folhas
de uma mesma tabua,
com os veios casados.
Coladas as meias
folhnas do tampo, sao
riscados e colados os
embutidos que
circundam a boca e
gue ornamentam o
bojo inferior, acima e
abaixo do cavelete. O
risco é feito com a
ponta de uma navalha
diretamente no tampo,
de suta, e escavado
em “ meia madeira”
com um pequeno
formdo ou escopro
fino, para o embutido
entrar em aperto e ficar
mais justo e possivel,
sem juntas e vestigios
de cola. Os
ornamentos mais
frequentes abaixo do
cavalete sdo a planta
estilizada (silvas) e a
lira com as
extremidades em
forma de cabeca de
passaro ou de cobra.
Aplicados oS
embutidos, ¢é entdo
recortada a boca ou
abertura. A  mais
caracteristica e




frequente na viola
micaelense é a
abertura em forma de
dois coracdes, unidos
por um filete e
rematando num
pequeno coragao
“aberto” ou “fechado”,
num losango ou em
dois coracbes. De
realcar outros tipos de
abertura que ocorrem
na viola micaelense:

- trés coracles
enlacados, de que
resultam cinco bocas;
- duas liras unidas e
quatro orificios — viola
de quatro bocas;

- abertura oval deitada
As violas de quatro e
cinco bocas parecem
menos apreciadas por
alguns tocadores, pois
em seu entender, o
namero excessivo de
aberturas espalha
demasiado o som, dai
gue tais violas sejam
“‘espalhadeiras’.

Escala

Madeira  bastante
dura e resistente ao
desgaste provocado
pelo atrito das
cordas. Utiliza-se
acécia e sucupira.

A escala pode variar
consoante o gosto do
tocador:

- meia viola;

- viola de trés quartos;
- viola inteira e viola
boeira;

- viola violéao

A escala é aplicada
gquando o0 tampo
harmoénico € escavado




até a boca, em que a
escala fica embutida e
no mesmo plano
daquele, colada ao
braco. Os “vivos” no
bordo do tampo sao
riscados com o]
graminho e escavados
também com a ponta
de uma navalha ou de
um  escopro fino,
conforme a espessura
do embutido que se
prefere aplicar:
simples filetes ou
marchetados, (este
altimos também
conhecidos por “vivos
de xadrez’. Antes da
colagem da escala ao
braco, foram abertos
nela, com um pequeno
serrote, 0s sulcos para
0s tastos ou pontos;
dezassete na meia
viola e vinte um nos
outros tamanhos.
Atualmente os pontos
sdo adquiridos ao
metro em metal
cromado ou niquelado,
este preferivel por ndo
enegrecer com O
contacto das maos e a
transpiracao dos
dedos.

Cavalete

Construido
madeira
sucupira.

em
de

Esta peca é riscada
pelo molde, recortada
com uma serra e
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aperfeicoada a
navalha, fixa-se ao
tampo harménico com
cola. A fixacao €
reforcada por dois
parafusos de % ou 1,
que atarraxam no
tampo e no travessao
gue fica por debaixo do
cavalete. Os botGes
onde se prendem as
cordas, em numero de
seis, sao pequenos
parafusos de cabeca
de tremoco, de ¥2 e 2
mm de espessura, ou
pequenas pecas
torneadas em osso de
canela de vaca, muito
compacto e muito
branco do que o
marfim (que também é
utilizado). O cavalete
da viola micaelense
termina em cabeca de
passaro estilizada, em
ponta de seta ou
também em “bigode”
(diferente  dos das
violas braguesa e
amarantina). O
cavalete da viola
terceirense em todos

0S exemplares
conhecidos e
retangular,

apresentando nas
extremidades uma

piramide quadrangular
ou uma flor entalhada,
de quatro pétalas.




Polimento
envernizamento

Entra-se na fase do
acabamento da viola,
no seu polimento
utilizam-se raspadeira,
lixa fina, e palha de
aco. @)
envernizamento faz-se
com goma laca ou com
uma mistura de goma
laca e verniz de brilho,
aplicadas a boneca em
varias demaos.

Encordoamento

Diferem de ilha para
ilha de tocador para
tocador, abrangendo
uma variedade de

cordas e suas
combinagbes. Em S.
Miguel 0
encordoamento

praticado € muito
semelhante ao

praticado ha duzentos
anos por Paixdo
Ribeiro na viola
coimbra: as terceiras
ou toeiras e as quintas
em metal amarelo e as
outras ordens em
metal branco, a
excecdo dos borddes
gue as vezes eram de
prata. Na ilha Terceira,
José Augusto e
Manuel Augusto
Lobdo encordoavam
de forma diversa,
utiizando unicamente
cordas de aco e
borddes de violao.
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Matéria-prima
A qualidade do som e do acabamento da viola da terra depende das madeiras utilizadas.
Os violeiros acorianos tornaram-se artistas eximios na combinacdo de madeiras locais
e exoticas, sendo estas ultimas importadas. Escolhiam madeiras resistentes para o
braco, sensiveis para o tampo harmonico, densas para o fundo e ilhargas refletirem o
som, rijas para a escala e as cravelhas resistirem ao atrito.

Designacao Producgéo
Cedro-do-mato, cedro das ilhas, cedro da local
terra ou zimbro.
Madeira de acacia local
Madeira de pau santo (Jacaranda) Madeira importada do Brasil e do Peru,

existente em Portugal ha muitos anos,
(aplicada em alguns pormenores de
acabamento e ornamentacéo)

Madeira de bujo local

Madeira de pinho local

Madeira de nogueira local

Madeira de mogno local

Madeira de giesta local

Madeira de sucupira ou spruce (pinho madeira importada da Europa (alguns
branco) pormenores de acabamento e

ornamentacao poderdo empregar
madeiras exaticas)

Madeira de faia local
Madeira de cerejeira local
Madeira de incenso local
Outras Aplicacdes: (marfim, locais/importadas

madrepérola, osso de vaca, servem para
fazer algumas incrustacfes no bracgo)

Xl
Materiais

Designacéao Funcionalidade
Palha de ago Fase do polimento
Goma laca e verniz Para colar e envernizar o instrumento
Parafuso Atarraxar no tampo e no travessao
Resina Para colar
Cordel Para fixacao de varias pecas
Limas Limam a madeira da pestana e dos

trastos da viola




Grampos

Imobilizag&o do taco entre os topos das
duas paredes (faixas)

Cordas de aco

Serve para o encordoamento

Cola quente

Colar o cavalete e a escala

Cola normal

Serve para a colagem da caixa
harménica

Cola de peixe

Cola o rétulo da marca do
construtor/violeiro no interior da caixa
harmoénica

Xl
Utensilios
Utensilios Funcionalidade

Navalha Recortar a madeira

Escopro fino Para riscar os bordos do tampo

Graminho Para riscar a madeira e faz a marcacgao
dos embutidos e perfis

Lapis Para riscar os moldes

Molde Riscar o molde que se pretende

Régua Para nivelar a caixa

Serra Recortar a madeira

Plaina Para aplainar o tampo harménico e as
ilhargas, ou seja, desbasta a madeira e
alisa.

Serrote 1 Executa a ranhura para os trastos

Serrote 2 Talhar o brago da viola

Serrote 3 Serve para executar os malhetes (fixa o
braco a caixa)

Serrote 4 Corta o0s trabalhos embutidos em
madrepérola

Serrote 5 Corta os trabalhos embutidos em osso de
vaca

Serrote de curvas Recorta os coracdes

Trinchas/Pinceis Serva para pintar

Goivas Para entalhar a madeira

Formé&o Tem como funcao talhar o brago

Grozas Servem para diversos tipos de talhar

Xl

Equipamentos

Equipamento

Funcionalidade

Banco de mestre

Serve de apoio para a execucédo da viola

Raspadeira

Tem como fungéo o polimento

Lixadora

Lixar a madeira




Secador

Fresadora

Desbasta a madeira e da forma a peca

Tupia

Tem como funcdo executar a caixa do
som

XIV
Aplicacao de selo de certificacao

Marca indelével em conjugacdo com a versdo etiqueta autocolante. Logotipo

iconogréfico e n.° de autorizacgao.

XV
Definicdo da area geografica de producéo

Do ponto de vista historico e geogréfico, a producéo da viola da terra regulamentada
pela presente portaria circunscreve-se a todas as ilhas do arquipélago dos Acores,
constituindo um produto de referéncia do artesanato agoriano.



